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A fuga Dietrich Buxtehude miivészetében

1. Bevezeté: A barokk korszak

A barokk, mint stilusjelz6 elnevezés mind a képzOmiivészetben, mind pedig az
irodalomban és a zenében is meghonosodott. 1 A korszakot megnevezd szonak eredetét a
portugal ,barruca” szobol szarmaztatjdk melynek jelentése: szabdlytalan, ferde-kerek
gyongy, * késébb viszont az olasz barocco szohoz kapcsoltdk szarmazasat.® A barokk
elnevezés is az utdkor ginyos, birdld névadasa. A kifejezés a hagyomanyos, a megszokottol
val6 eltérést jelentette mivel ez a kor tele volt tulzasokkal. A reneszansz nyugodt formavilagat
mozgalmas, kiilonleges, sokszor formabonto, szeszélyes diszitdelemek valtottak fel. Ma mar
azonban latjuk, hogy a barokk kor miivészete tilzésai mellett 1étrehozta a maga értékeit is,
éppen gy, mint az el6z8 korok miivészeti stilusai.* A barokkra altalaban jellemzé a pompa, a
diszités kedvelése, a mozgalmassag ¢és a dramai dbrazolasméd. A reneszanszhoz hasonldan ez
az 0] stilusiranyzat is elészor a képzémiivészetben jelentkezett, majd atterjedt a zenére.” A
torténelmi események fO0 helyszinei Anglia, Franciaorszag és Németorszag voltak. A
képzOmiivészetben az 1570-es évektdl elkezdddd stilusvaltozasok jelentették a barokk
kezdeteit.°

A zenetorténet koriilbeliil az 1600-1750 kozotti idészakot tekinti a muzsika barokk
korszakanak, kiemelve azt, hogy a stilusvaltozas nem egyszerre ment végbe Eurdpa egyes
orszagaiban. © A barokk zenében kimutathaté stilusjegyek: tinnepélyes hangvétel, nagy,
lenylig6z6 ardnyok vagy miniatlirok, ellentétek szembeadllitdsa, hirtelen, vératlan
tempomodositasok az alkotd részek kozott. Amig a reneszansz muzsika statikus,
kiegyensulyozott, nyugalmat &rasztd - a barokk zene fesziiltséget teremtd, mozgalmas,
dinamikus és stirlin alkalmaz diszitéseket.® Mindez a hangszerek technikai fejlédésének

koszonhetden alakult ilyen formaban. A barokk zene stilusjegyei nemzetenként is mast

jelentenek, eredményeznek. A zenében a barokk az egyik legnagyobb formaalkotod korszak.

L Kelemen Imre, 4 zene torténete 1 750-ig, Nemzeti tankonyvkiadd, Budapest, 1998, 263. o.
2 Ulrich Michels, Atlas Zene, Athenaeum kiadé, 2000, 267. o.

% Kelemen Imre, i. m., 263. 0.

* http://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/korzene/barokk.htm

® Ugyanott (tovabb: u. 0.)

® Kelemen Imre, i. m., 263. 0.

" Kelemen Imre, i. m., 264. o.

® http://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/korzene/barokk.htm, 2017.03. 06.
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Olyan zenei formdk és mifajok alakulnak ki, amelyek ma is hasznalatosak. S Egyik
legkiemelkedébb miifaj az opera. Az 1600 koriili stilusvaltdst a kortarsak is jelentsen
érezték, s mivel tovabb is mivelték a régi polifoniat, egyidejileg két stilus €lt egyiitt (stile
antice, stile moderno).*?

A zenei barokk torténetében harom korszakot kiilonboztethetiink meg: a korai barokk
(kb. 1600-1640), a kézépsé barokk, (kb. 1640-1690), valamint a késdi barokk (kb. 1690-
1750)." A zeneszerzék miiveiket mar nem csupan kisebb korok, tarsasagok, intézmények
(egyhaz, kiralyi, hercegi udvarok) szamadra irtdk, hanem a nagykoézonségnek szantak. 1637-
ben Velencében megnyilt az elsé belépddijas operahaz, ¢és 1662-ben Londonban mar

nyilvanos hangversenyeket rendeztek. ™

2. Dietrich Buxtehude
2.1 Eletrajzi adatok

Dietrich Buxtehude 1637 - ben sziiletett Liilbek és Hamburg kozott nagyjabol féluton
lévé kisvarosban. Ezt a vidéket németek laktak, viszont dan fennhatdsag alatt alt, ezért
Buxtehude nemzetisége is vitatott. Sokan dannak, masok svédnek vagy németnek is tartjak.
Fiatal koranak szamos ¢letrajzi adata homalyos a kor embere szamara. Buxtehude sziiletésérol
sem maradtak fenn biztos adatok. Apja is orgonista volt és fia sziiletése utan nem sokkal a
svédorszagi, akkor szintén dan fennhatosag alé tartozd Helsingborgba kol1tozott csaladjaval.
Aztan Koppenhdga kozelében telepedett le. 13 Edesapja lehetett elsé mestere mind az
orgonajaték, mind a zeneszerzés terén.**

1668 tavaszan, mikor Buxtehude 30 éves volt, megvalasztottak az el6z6 évben elhunyt
Franz Tunder utddjanak, a libecki Maria templom orgonistijava és karnagyava. Ez volt
Németorszag egyik legjovedelmezSbb orgonista allasa. Itt kozel 40 évig dolgozott. Iratlan
szabalyt kovetve, feleségiil vette elédjének hajadon leanyat. Elete egyhanguan telt. Szinte
sohasem mozdult ki a varosbol, visszahtizodé életet €16 egyhazzenész volt, ™ viszont sokan
zarandokoltak el hozzd. Mivészetével magahoz vonzotta németfold minden tajarol a

muzsikusokat. Tobbek kozott Handelt és Bachot is. Buxtehude volt a Bach elotti német

® http://www.sze.hu/muvtori/belso/stilusok/barokk/barokk5.htm 2017.01.11.

9 Ulrich Michels, Atlas Zene, Athenacum kiado, 2000, 267 o.

1 Kelemen Imre, i. m., 264. 0.

12 http://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/korzene/barokk.htm 2017.01.11.

13 Buxtehude Dietrich, in: Szabolcsi Bence - Toth Aladar, Zenei Lexikon, zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1965,
319. 0.
Yhttps://www.google.ro/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwit 5
SOkgbhRANWK3SWKHWIIDYYQFgiUATAD &url=http%3A%2F%2Fbarogue.hu%2Feletrajzok%2Fb%2Fbuxt
ehude.doc&usg=AFQjCNG6v2d6be2WgINNb3NcuJXK1 IFtA 2017.01.11.

Buxtehude Dietrich, in: Szabolcsi Bence - Téth Aladar, i.m., 319. 0.
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orgonamiivészet legkiemelkedobb alakja. Az észak-német zenére gyakorolt hatasa
felmérhetetlen, de orgonamiivei nem jelentek meg életében nyomtatasban. Orgonistaként
kezdte életpalyajat, de nem csak ennek koszonhette hirnevét, hanem egy viszonylag friss
hagyomanynak is. Elddje, Franz Tunder, rendezett el6szor Liibeckben ugynevezett,
,,Abendmusikot”. Ez egyfajta hangversenynek szamitott melyet a templomban tartottak, de
nem tartozott a liturgiahoz. Gazdag varosi lizletemberek és polgarok tartottak fenn ezt a
rendezvényt, amelyet Buxtehude minden évben 6t vasarnap tartott, a délutani istentisztelet
utdn. Ez ugy vonult be a zenetorténetbe mint a polgari zenei élet els6 megnyilvanulasa,
kiindulé pontja. Ez a rendezvény akkoriban Europa minden tdjarol vonzotta a latogatdkat.
Bach is részben azért gyalogolt el Liibeckbe, hogy Buxtehude ,,Abendmusikjan” részt
vehessen. Ezeket az alkalmakat évr6l évre 0j darabokkal latta el, de legtobb koziilik
elveszett.'®

Buxtehudét 1707 majus 16-an temették el a Maria templomban apja mellé. 1707
junius 23-an J. C. Schieferdecker toltotte be a frissen megiiresedet orgonista posztot, majd
ugyanabban az évben, szeptember 5-kén feleségiil vette Buxtehude hajadon lanyat, Anna
Margareta Buxtehudét,'’ igy megtartva az iratlan szabalyt, miszerint az utod az el6z6 mester

lanyat veszi feleségiil.
2.2 Buxtehude vokalis miivei

Buxtehude zenéjét erdteljes kifejezésmod, szenvedélyes mozgalmassag jellemzi. A
szerz6 nem olyan allast toltott be ahol kotelezd modon vokalis miiveket kellett volna
komponaljon, mégis vokalis alkotdsai nagyobb mértékben maradtak fenn mint a billentytis €s
zenekari darabjai.

Miiveinek valtozatossdga abban is megmutatkozik, hogy egyetlen énekhangra, B. c.b
kisérettel, egészen hat korusra is komponalt. A szent szovegek, német ¢és latin, proza vagy
vers, alapul szolgaltak a vokalis miiveknek. Nem vallasos szerzeményeiben mas nyelveket is
hasznalt a németen és a latinon kiviil. Buxtehude figyelemmel kovette a német hagyomanyt és

ez muveiben is tikrozodik.

16 Buxtehude Dietrich, in: Szabolcsi Bence - T6th Aladar, i.m., 319 o.

7 Snyder, Kerala J., Buxtehude, Dieterich, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan
Publishers, London, 1992, Online Edition.

18 Kelemen Imre, i. m., 318. o.

19 Basso Continuo, (szamozott basszus)



2.2.1 Versenymiivek

A prozai szovegeket, melyeket versenymiiveiben hasznalt, a bibliabol emelte Ki,
melyet Luther Marton forditott. A latin szovegeket pedig a Vulgatabdl. A prozai szoveg
tagolasaban, Buxtehude a motettatol 6rokolt eljarast hasznalta. A szoveget révid frazisokra
osztotta és mindegyikhez olyan zenei motivumot csatolt mely szoros kapcsolatban allt a
szavakkal. A dominans stilus a koncertal6 stilus volt, mivel egy énekhang, vagy egy korus
versengett a zenekarral, megjelenitve a zenei motivumokat. Példak: buxWV? 71: Lobe den
Herren, meine Seele (Dicsérje az Urat az én lelkem), buxWV 73: Mein Herz ist bereit (AZ én
szivem kész), buxWV 98: Singet dem Herrn ein neues Lied (Enckeljetek az Urnak 6j éneket).
Ugyanakkor 1étezik olyan versenymii is melynek nem bibliai szoveg szolgal alapul. Ez
hasonlit az olasz vilagi kantatakhoz: buxWV 83: O dulcis Jesu (O, édes Jézus).

2.2.2 Ariak

Buxtehude miivészetében az aria fontos helyet foglal el. A szovege strofikus, legtdbbje
német nyelvii és 17. szazadi himnusz. Szamos koltd versét zenésitette meg. A verseket
témajuk szerint valasztotta ki. Kedvelte az olyan témakat mely a Krisztus irdnti szeretetet ¢s
az ég felé valo vagyodast tiikrozte. Szamos aridja vallasos tolteti.

A zeneszerzd az aridk jelentds részét nem sz6lo hangra irta, hanem kisebb vagy
nagyobb énekes és hangszeres egyiittesre. EQy Kisebb aria csoport mar kozeledik a kantatahoz
a Koncertal6 stilusa altal. Az els6 szakasz az ariabol zart rész, ahol a szoélamok versengenek
egymassal. A kovetkez0 szakaszok stabilak, mint egy szolo aria melyet egyesit egy refrén
vagy egy ritornell. A teljes ariat egy ,,Amen” vagy egy ,,Alleluja” zar. (Példa: buxWV 22: Du
Lebensfiirst, Herr Jesu Christ).

2.2.3 Koralok

Négy kiilonboz6 komponalasi stilus figyelhetd meg Buxtehude koraljaiban: a koral
concerto, koral szinfonia, a koral concerto harmonizacio és a koral dallam atalakitasa aria
stilusba. A koral concerto esetében a hangszer egyiittes és az énekes egyiittes tagjainak szama
megegyezik. Az irasmod eléggé kontrapunktikus. A koral szimfonidban tulsulyban vannak a

hangszerek, mig egy énekes énekli a fodallamot. A legtobb koral tartalmaz 2 — 8 versszakot

2 huxWV - ,,Buxtehude Werke Verzeichnis”’



amely kevés variaciot hoz. A valtozasok a koralbdl aria stilusba megtalalhatoak a buxWV 60

— ban: Jesu meine Freude (Jézus az én 6romem).

2.2.4 Kantatak

A versenymiivek és az ariak Buxtehude legjelent6sebb vokalis alkotasai, ugyanakkor a
kettd 0tvozésébol alakultak ki a kantatdk. A koncertald stilus legtobb esetben a kantatak
végén jelentkezik. Konnyti mozdulatokkal dolgoz fel egy biblikus szoveg részt, vagy mint
megfigyelhettiik az 4ridknal is az ,,Ament” vagy az ,,Alleluja” szot.

A kantatdk német szoveggel irodtak, egy ciklus kivételével, ami latin nyelven
sziiletett, a Membra Jesu Nostri (buxWV75), ami hét kantatat foglal magaba. Ezt az szerzé
Gustaf Diibennek dedikalta 1680-ban. Ritkdn kombinalta a zeneszerz6 az ariat, a korallal
vagy a versenymilvet a kordllal egy kantata létrejottének céljabol. Létezik 4 régebbi
szerzemény melyben megtalaljuk a harom miifaj 6tvozését. Ezek Buxtehude korai alkotasai:
buxWV 4: Alles, was ihr tut (Minden, amit csinal), buxWV 34: Gott hilf mir (Isten ugy
segéljen), buxWV 51: Ihr lieben Christen, freut euch nun (Kedves keresztények, most
oriiljetek), buxWV 112: Wo soll ich fliehen hin (Hova menekiilok). A kantata alkotasi

modszerét sok kortars osztotta, igy megalapozva a 18. szazadi liturgikus kantata formajat. %

2.3 Buxtehude hangszeres miivei

2.3.1 Billentyiis hangszerekre irt miivek

Buxtehude billentylis hangszerre irt miivei tobb kiilonb6zé mifajra o0szlanak.
Akkoriban egy darabnak nem hataroztdk meg a hangszert amelyiken el6 lehet adni. A kottak
nagy részét megfigyelve pedal szolam is talalhato egyes miivekben, ami az orgonara utalhat,
mint eléadasra alkalmas billentylis hangszer. Vannak olyan miivek mely csak egy manudlra
irédtak, ebbdl kovetkeztetni lehet, hogy a csembalo, spinét vagy klavichord volt alkalmas
azok megszolaltatasara. A liilbecki Maria templom egy 52 regiszteres orgonaval rendelkezett
melynek harom manualja volt és legmélyebb regisztere 32’ 22
Buxtehude orgona muzsikajaban a pedal hasznalata eltér a hagyomanyostol, mely

alatamaszto jelleggel szolgalt. Esetenként alkalmas volt egy lassubb Cantus Firmus

lejatszasara. Virtuozitassal kezeli a pedalt, ezt szdmos pedalra komponalt miive igazolja. Egy

2! Snyder, Kerala J., Buxtehude, Dieterich, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan
Publishers, London, 1992, Online Edition.
22 32’= 32 1ab, egy regiszteren beliil a legmélyebb hangot kibocsato sip mérete.
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jellegzetessége az észak — németi orgondknak a Riickpozitiv és a Brustwerk volt, melyek
kombinalva egy dallamvonalat sokkal valtozatosabba tettek. Ezek lehetdvé tették egy Cantus
Firmus kiemelését egy manualon, a kiséret megszolaltatasat egy masik manualon és a pedal
szerepét a basszus szolamban. Ez a tonuskontraszt megjelenitette a barokk kor két

jellegzetességét: az echo hatast és a teraszdinamikat.

2.3.2 Preliadiumok és koral feldolgozasok

A Buxtehude altal komponalt prelidiumok magaba foglaljadk a toccata — kat ¢s a
preambulum — okat is. Ezek alkotjak a Buxtehude orgonarepertoar 1ényegét. Formajuk abban
rejlik, hogy a valtakozé szakaszok szabad improvizaciok, néhany fugaszerli szakasszal.
Tartalmazhatnak egy, két vagy harom fugat is a legkiillonbozébb stilusokban és
kontrapunktikus eszkozokkel 1étrehozva. A sokféle format és stilust ismeré6 Buxtehude
preludiumok nagy hangstlyt fektetnek az improvizaciora. Ez jellegzetes az észak — német
stilusra. E mogott gondos megtervezés vehetd €szre, mely tobb szakaszt kapcsol egymashoz.
Magyarazatnak szolgal az akkori barokk ,,Stylus fantasticus” hangszeres zenére
leggyakrabban hasznalt komponalasi mod. Egy olyan korlatlan stilust teremt, mely nem

A nyugati német orgonistak egyik kedvelt miifaja az evangélikus koral. Buxtehude 47
koral feldolgozasa alkotja orgonamiiveinek nagy részét. Ezek harom csoportra oszthatok:
koral variaciok, koral fantazidk és koréleldjatékok. Talan a koral fantazia a legjellegzetesebb
miifaj az észak — német orgonistak korében a XVII. szazadban. A koralok minden egyes
mondata kidolgozasra kertilt, igy a darabok dramatikus toltetett kaptak. Buxtehude koral
feldolgozasainak nagy része fenn maradt. A legtobbjiik két manuélra és pedalra irodott és

hosszusaguknak kdszonhetden a liturgiaban is hasznalhatoak.
2.3.3 Hangszeres egyiittesre irt miivek

Buxtehude két szonata ciklust irt hangszerekre és egy szonata kollekciot két vagy
harom hegediire, viola da gambara és B. C. 1694 — 1696 kozott irt hét szonatat hegediire viola
da gambara és csembalora (B.C.) A mivek egy jelents része elveszett, ezért kevés

informécio birtokaban vagyunk.?®

2 Snyder, Kerala J., Buxtehude, Dieterich, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan
Publishers, London, 1992, Online Edition.
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3. C-dur figa, elemzés

3.1 Téma leirasa
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- a dallamprofilja enyhén modulatorikus hatast kelt. Az 1. iitemben F — duar felé hajlik a B
modositojel hasznalataval, és az 5. litemben G — dur felé hajlik F# hasznalataval.

- ellentétes ritmusu kontraszubjektum.
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3.2 Az expozicio
- az expozicid 24 {itemes terjedelmi (6 litemes témaval: 6X4=24).

- a szolambelépési sorrend: Szopran, Alt, Tenor és Basszus.

- nincs a témabemutatasok kozott epizod.

- a téma 3. bemutatdsa, par zar6hangot kivéve, tokéletesen = megegyezik a  téma 1.

bemutatasaval (dux — al).

- a téma 4. bemutatasa, csak a zdréhangot kivéve, tokéletes masa a téma 2. bemutatdsanak
(Comes — nek).

- a Comes — ek azaz a valaszok tonalisak.

3.3 A kidolgozas
- a kidolgozas 6 iitem terjedelmil, mérete megegyezik a téma méretével.

- a hatos szam is fontos szerepet jatszik a Buxtehude szamszimbolikajaban.
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- feltlinden rovid kidolgozas ez. A téma ¢és a kontraszubjektum alapmotivumait dolgozza fel,

szekvencialisan.

- a téma ¢és a valasz 1 — 4. bemutatisa dallamilag megegyezik az expozicidban
bemutatottakkal.
- a sz6lambelépési sorrend valtozik: Alt, Tenor, Basszus, Szopran.

- a téma Ujra bemutatasait nemcsak kontra szubjektum kiséri, hanem téma szegmentumok is.

3.5 Az atvezet6
- A repriz utan a szerz6 kompondl egy hosszt atvezetSt (14 ilitem) mely a téma és a
kontraszubjektum zenei anyagat dolgozza fel. Ugy is lehet értelmezni ezt a 14 iitemes

atvezetdt mint a repriz kidolgozasa. Ez tulajdonképpen a forma érdekessége.

3.6 A Coda
- A 69. iitemtdl 9,5 iitemes Coda zarja a miivet amelynek szerkezete hasonlit J. S. Bach
Wohltemperiertes Klavier C — dar Preludiumahoz. Lehet elképzelni, mint annak a
parafrazisat.

Tonalisan a mi szerkezete stabil C — dur, enyhe athajlasokkal Szubdominans —
Domindans iranyba, valamint ezek moll parhuzamosaihoz. Nem hasznal a szerz6é tempojelzést,

¢és dinamikai jeleket, ami tulajdonképpen a barokk kor egyik jellegzetessége.
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4. G-dur fuga, elemzés

Buxtehude G-dur fugaja 6sszesen 67 titemet tud magaénak. A miinek két expozicioja

¢és két kidolgozasa van. Az elsd expozici6 a kovetkezd témat dolgozza fel harom szélamban.

s I
T ~
S T s eae=
e

A témanak jellegzetessége a dactilus ritmusképlet (6s ritmusképlet): /- valamint
a nyolcad és tizenhatod valtozataban. Dallamilag maga a téma, a G-dur tonalitds
(alaphangnem) dominans hangjat irja koriil. Nem kevesebb mint 6-szor jelenik meg a D hang

a téma keretében.

Ritmikailag kiegyenstlyozott a téma, laza negyed ¢és nyolcad hangokkal indul, aztan
besliriti nyolcad és tizenhatod, dactilus képletekkel, zardsként pedig visszatérnek a laza
nyolcadok. Dallamilag is kiegyensulyozott, mert az els¢ iitem koriliro, szekundokban mozgd
dallamat a masodik {item 2 kvart ugrassal egyensulyozza ki. A téma terjedelme egy masfél

iitemes motivum tulajdonképpen, amelyik 3 sejtbdl tevddik dssze: X, Y, z.

A téma 3 belépése a kovetkezd sorrendet koveti: dominans, tonika, dominans
(szopran, mezzoszopran, alt). A szélamok sorrendje lefele halad. A téma harmadik belépése
modulaciét hoz magéaval D-durban ami a dominans hangneme, de csak egy fél iitem erejéig.
Az expoziciot kovetden az 6todik litemben kezdddik a kidolgozasa a fent emlitett téméanak. A
szerzé ingadozik G-dur és D-dur kozott. Két rovid atvezetd jelenik meg a kidolgozas
folyaman, azon kiviil teljes egészében lejatszott témak D ¢és G hangon alkotjak a kidolgozast.
Tehat nem nagy fantdzia mutatkozik a kidolgozas terén. A kidolgozas a 18. iitemben ér véget
egy 2 litemes kadencia utan G-durban koronéval kitartott els6 fokon.

A masodik expozicid az elsé expozicid témajat tikorben hozza, enyhe

hangkozvaltozast hozva be.
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C-dur felé modulal, aztan a comes belépésekor visszatér G-durban, majd a téma
harmadik belépésénél atmoduldl D-durba és bitonalitdast hoz 1étre parhuzamosan vonultatva a
D-diirt G-diirral. A témak belépési sorrendje darban D-T-T?%. A 24-es iitemben megkezdddik
a masodik kidolgozas, amely kizardlag az eredeti téma tiikorforditdsat dolgozza fel,
sorakoztatja fel. Ekeldik a kidolgozasban epizdd is a 27-28 iitemekbe, valamint enyhe
dallami variacidok ¢€s az eredeti téma ,,z” sejtjének a varialt ismétlése. Az els6 expozicid
mintajara kadencidval és koronaval zdrja a szerzd a mdasodik expoziciot, a szopranban a
dallamot is imitalva. Korona utan kezdddik a repriz.

A 39. itemben szintén lefelé haladé sorrendben hozza a szerz6 a témakat, aztan
visszatér az alt szolamba, egymdésra helyezve a téma alap formdjat valamint a tiikor
megforditasat. A repriz végéig ugyan ezt a procedurat hasznélja. Zarasként megjelenik a téma
alap formaja €s az als6 sz6lamokban szabad ellenpont kiséret. Tonalisan Uigy a két expozicio
mind pedig a 2 kidolgozas és a repriz folyamatos ingadozast mutat G-dur és fels6 valamint
als6 dominansa kozott, D-dur és C-dur. Nem taldlunk a mi folyaman dinamikai jelzést sem

pedig tempdjelzést.

Csatolmany (A fiagarol altalaban)

A fuga latin eredetli sz6 melynek jelentése, menekiilés, futdas, megfutamodas.
Kezdetben a kanont nevezték igy.25 Az elnevezés mar a 14. szazadban megjelenik Johannes
de Muris munkajaban, azonban itt még kotott imitaciot jelent. A fuga elddjének a 15. szazadi
polifonikus motettat tekinthetjilk, amely motivikus imitacios technikat hasznal.?® A ,,fuga”
kifejezés alatt a XV-XVI. szdzadban a mai féormédban ismert kanont értették és ugy is
hasznaltak, egészen a XVII. szazadig, ahol lassan kialakult az ,,eredeti” figa- a kvint fuga-
melynek alapja egyetlen téma volt, ami napjainkban is ismert. 27 Ez egy polifonikus
szerkesztésti darab, mely kontrapunktikus stilusba irodik egyetlen témara.”® Lehet vokalis
vagy hangszeres darab, 4ltalaban a szolamok szama harom vagy négy.?®

A XVIIL szazadi orgona-toccatdk belsd kontrasztja laza szovésli részek altal

kozrefogott fugaszerli szakaszon alapszik. Sok esetben egyetlen motivum, rendszerint

24 Dominans, Tonika, Tonika.

% Ulrich Michels, Atlas Zene, Athenacum kiado, 2000, 117 o.

%6 Coca Gabriela, Zenei formatan, Kolozsvar, 2008, 112 o.

%" Martian Negrea, Fugd, 137 o.

%8 Dan Voiculescu, Fuga in creatia lui J. S. Bach, Editura muzicald, Bucuresti, 2000, 11 o.
2 Ulrich Michels, Atlas Zene, Athenacum kiado, 2000, 117 o.
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ritmikailag és dallamilag erésen tagolt zenei gondolat és hangterjedelme altalaban az oktavon
beliil marad.* A fuga miifaja és a forma egyarant, a barokkban élte fénykorat és fSleg J. S.
Bach munkassaga altal érte el a csicspontjat. Ezt a miifajt viszont a klasszika és a romantika
megkisérelte, hogy formajat Osszekapcsolja a szonataformaval, masképp mondva
késé romantika nagy dimenzidju fagait melynek miivel6i kozé tartozik, Liszt Ferenc, Max
Reger és masok, a XX. szazadi neoklasszikus stilus fugai kovették. ** A fagaépitési szabalyok
¢s méretek nagyon valtozatosak voltak. A vokalis és hangszeres alkotdsokban egyarant a téma
bemutatasa felvaltva jon 1étre kvintben és oktavban.¥ A figa téma bemutatasdban szigortian
azonos imitaci6 johet 1étre, prim, kvart, kvint vagy oktav tavolsdgban. Ez esetben redlis
valaszrol beszéliink, amely altaldban modulacidhoz vezet. Ha a témaimitacié nem teljesen
azonos hangkozileg, akkor tondlis valasz alakul ki, és nem modulal. ®A szélamok kozétti
parbeszédes jaték kiilonb6zé sorrendben és hangkdzviszonyokban megismétlddik, aztan
torlodik stretto-ban altalaban a repriz el6tt, ahol a témafejek siirli egymasutanjaban jelennek
meg.**

A téma legelsé megjelenési formajat duxnak (subjectum vagy proposta) nevezik. A
dux elhangzasat egy masik szolamban torténd imitacio koveti mialatt a kezdészolam
folytatasa ellenszolamma alakul (esetleg kontraszubjektumma). A téma masodik belépését
comesnek (consequente vagy riposta) nevezik.*

Vannak olyan fagak amelyek két vagy harom témat dolgoznak fel. Ezeket nevezziik
kettds-figanak (Doppel-Fuge), vagy harmas-fuganak. % A két téma dallami és ritmikai
felépitése leggyakrabban kontrasztban all egymassal. A klasszikus fugaban mindkét téma
ugyanabban a tonalitasban van megalkotva. A modern kettds-fugaban a két témat altalaban
két kiilonb6zd hangnemben komponaljak. A kettds-fuga legkevesebb haromszolamu kell
legyen. Ez az elv, hogy a témak szamatol a sz6lamok szama egyel tobb kell legyen, érvényes
a harmas- ¢s a négyes-figanal is. A zenei irodalom azonban azt tanusitja, hogy nagyobb része
a kettdsfugaknak négy szolamra van irva. A zeneszerzdk igy kiegyensulyozottabbnak érzik a
foga formajat. A kettés €s harmas fugakban viszont nagyon ritka a kontraszubjektum

hasznalata.”’

% Fiiga, in: Szabolcsi Bence - Toth Aladar, i.m., 674. 0.

%L Ulrich Michels, Atlas Zene, Athenaeum kiado, 2000, 117 o.
%2 Martian Negrea, Fugd, 137 o.

% http://www.komoly-zene.eoldal.hu/cikkek/mufajok/fuga.html
3 http://www.kislexikon.hu/fuga.html

% Figa, in: Szabolcsi Bence - T6th Aladar, i.m., 674. o.

% Coca Gabriela, Zenei formatan, Kolozsvar, 2008, 112. o.

%7 Coca Gabriela, Zenei formatan, Kolozsvar, 2008, 116 o.
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