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Egy életut szakadékativeld palyaja

...Amikor megsziiletett, az orosz zeneirodalmat Aljabev, Varlamov, Gurilev, Vertovszkij
¢s természetesen az Ivan Szuszanin valamint a Ruszlan és Ludmilla szerzdje, Mihail Glinka,
képviselte. Az orosz irodalom nagyjai koziil Gogol, Belinszkij, Zsukovszkij, Herzen és Ogarev
alkotomiivészetének teljében volt; Turgenyev, Dosztojevszkij, Tolsztoj, Osztrovszkij még
palydja elején allt. A nyugat-eurdpai miivészetben viragzott a romantika. Chopin, Mendelssohn-
Bartholdy, Schumann a kor {innepelt zeneszerzdi. Verdi abban az évben irta az Ernanit, elkésziilt

Wagner Bolygo hollandija is. Magyarorszag a Hunyadi LdszIo bemutatasat iinnepelte.

...Amikor meghalt, Liszt, Wagner, Berlioz, Brahms régen eltdvozott mar az ¢l6k sorabol.
Uj eszmék és stilusok foglaltak el a régiek helyét. Debussy, Ravel, Respighi, Puccini, Richard
Strauss neve hozta lazba az eurdpai nagyvarosok zeneszeretd €és zeneértd kozonségét. Ekkortajt
komponalta Bartok Elso vonosnégyesét, melyben mar nyelvijitdé szandéka és felfogasanak elsd
komolyabb megnyilvanulasai sajatos moédon tiikrozédnek. Kodaly Zoltannal egylitt utnak
indultak, hogy falur6l falura jarva 0Osszegytlijtsék a magyar és kornyezé vidékek népzenei
kincseit, hogy melyeket tudomanyos alapokra helyezve a miizene remekeibe foglalhassak.
Ekkortajt jelenti ki Arnold Schonberg, hogy a harom évszazadot atdleld €s meghatarozo tonal-
funcionalis rendszer ,.kimeriilt” (1905), és 0j zenei nyelvezetre van sziiksége az Ujat alkotni
vagyo zeneszerzének. Ekkor irja a Gurre-dalokat, elsd két Vondsnégyesét, valamint az Ot
zenekari darabot. Megsziiletnek Anton Webern tollabdl a Stefan George — dalok, valamint az
op.5-0s Vonosnégyes. Elkésziil Alexander Szkrijabin immar Negyedik- ¢és 6todik
zongoraszonataja, amely a tondlis és modalis hangrendszerek hatdrait a végsokig feszitik.
Ugyanekkor Rimszkij-Korszakov fiatal tanitvdnya, Igor Sztravinszkij, megkomponalja Elso
elkiildi mesterének. O azonban mar nem tudta véleményezni, hiszen a postai kézbesités eldtt

eltavozott az €16k sorabdl.

E néhany kiragadott adat is mutatja, mekkora tavolsadgot dlel 4t Rimszkij-Korszakov
¢letutja. Széditd, és a zenekulturat teljesen atalakitd szakadékok folott ivel at zeneszerzoi
palyaja. Régi eszmék bukasanak és uj eszmék sziiletésének a kora ez. Kiilonb6zé stilusok
fonodnak egymasba és alakulnak at, sziiletd eszmék keriilnek ellentétbe a meglévokkel és
csapnak Ossze egymassal. Ez az iddszak, amikor kibontakoznak azok az elvek és stilusjegyek,
amelyek késobb az 0j szdzad zenei életét jellemzik. Rimszkij-Korszakov atérezte és befogadta
mindazokat az aramlatokat, amelyek koriilvették: a romantika sokiranyu stilusjegyeit csaktgy,

mint a romantikan talmutaté j vondsokat, amelyek nélkiil a XX szazad zenéje nem sziilethetett



volna meg. Es ami nagyon fontos Rimszkij-Korszakov személyét illetden az a tény, hogy azzal
az igénnyel Iépett fel, hogy ezt a sok ujat ne csak részenként foglalja magaba, hanem teljes
szintézisbe olvassza. Ha ez nem is sikeriilt neki, maga az igény roppant nagy jelentdségii. Ebbol
kovetkezik, hogy kordnak szinte minden ujitdsa — valamilyen formaban — megjelent
miivészetében. Zenetorténeti jelent0ségét mégis ez az igény adja, hiszen az utéodok és
tanitvdnyok a késobbi zenének nagyon sok fontos vonasat megtalalhattak életmiivében. De ha
csak miivészetét nézziik, onmagaban is jelentds. Sajnos a zenei berkekben is kevéssé ismertek
miivei. Legtobb zenét szeretd €s ismerd ember neve emlitésekor a Seherezdadeéra, a Hindu dalra, a
Dongora asszocial. Pedig csak jelentésebb miivei, mint a Hopelyhecske, Karacsonyéj, Szadko,
Legenda a lathatatlan Kityezsrol stb. adhatnak hii képet Rimszkij-Korszakovrol, az alkotérol és
ujitorol. Ezek a miivei kitlinnek ragyogo, pompas hangszerelésiikkel, fényes, puha hangzasukkal,
harmoniavilaguk Ujszertiségével, rendkiviili szinérzékenységiikkel, festdi leirasaikkal, és egy
Osszekotd kapocsként, helyesebben szélva egy nyild ajtoként tarulnak az 0j keresését célul

kitizott zeneszerzok elé.

A gyermekkori prébalkozastol elindulva

Az Antar cimi alkotds — amely Rimszkij-Korszakov napjainkig nagyon keveset jatszott
€s még a magat zenésznek mond6 ember szamara is alig ismert miive — 1868-ban keletkezett, az
alig 24 éves ifju zeneszerzd tollabol. Ez a tény rendkiviili fontossaggal bir, tudniillik a fiatal
Rimszkij-Korszakov komoly zenei el6képzés nélkiil, a balakirevi kor pezsgd zenei légkorének
hatasara, szabad utat nyitott zeneszerzdi tehetségének, és 1861-t6l, 17 évesen elkezdett
komolyabban komponalni. A gyermekkori probalkozasok utan, 1861 és 1868 kozott tobb miivet
i1s komponal. Ezek kozé tartozik az esz-moll (elsé) szimfonia, Nyitany orosz témakra, Fantazia
szerb témakra és Szadko cimii zenekari miive.

Kiskoratél megnyilatkozott ragyogd zenei tehetsége. Rendkiviili memoriaval
rendelkezett: ,,egész oldalakat jegyeztem meg, szordl-szora abbol, amit anyam olvasott nekem™';
és kifinomult abszolut hallassal. Onéletrajzi miivében a Zenészpdlyam kronikdjaban ekképpen
fogalmaz: ,Még két éves sem voltam de mar kdnnyedén meg tudtam kiilonboztetni a dallamokat,
amelyeket anydm énekelt nekem, aztdn két-harom évesen nagyon jol lekopogtam az iitemet egy
jatékdobon mikozben apam zongorazott. O tobbszor akarattal megvaltoztatta a tempot és a
ritmust, de én azonnal kovettem. Hamarosan diadolni kezdtem mindent, amit apam énekelt és
sokszor egyiitt énekeltiink, aztan megprobaltam fiil utan lejatszani a zongoran az altala énekelt

dallamokat, harmonidjaval egyiitt. Amikor megtanultam a hangjegyek neveit meg tudtam

' Zenészpalyam kronikdja (Cronica vietii mele muzicale), Editura Muzicald, Bucuresti, 1961, 10 old.



kiilonboztetni és nevezni minden hangot, amelyet a szomszéd szobdban 1évé zongoran
leiitottek.”

Hogy megérthessiik az Antar igazi jelentdségét és valodi értékét, egy rovid attekintésre is
sziikségiink van, ami a legelsé zongoraoraktdl az alkotéi megnyilvanulashoz vezetett. Tyihvin
szlildvarosaban kordn megnyilvanulod tehetségének nem akadt megfeleld irdnyitdja. Sziilei
zenekedveldk voltak ugyan, de a kis varosban nem akadt igazi zenész, aki a tehetséget
méltoképpen gondozhatta volna. A zongoraordk ellenére a csaldd nem is gondolt arra, hogy
zenész legyen az ifjii Nikoldj Andreevicsbdl, olyan foglalkozést keresett szdmara, ami egy jo
hazbol valé nemesi ifjthoz illik: a tengerésztiszti allast. Még Olga Felikszovna Fehl
zongoratanarndvel tanul sziilovarosaban, amikor elsé alkotdi probalkozasai napvilagot latnak.
»--- a jaték kedvéért, a majomkodas kedvéért, igy ahogy a zsebdrdkat raktam Ossze és szedtem
sz¢€t, probaltam néha zenét szerezni és hangjegyeket irni.”

12 évesen Szentpétervari Tengerészeti Akadémidra keriil. Hétvégi szorakozasként zongoradrakat
vett egy Uhlich nevezetl csellistatol, aki az Alekszander szinhazban jatszott. A fiatal Rimski-
Korsakov ezt vallja: ,,zenészként, abban az id6ében dilettans voltam, a sz6 szoros értelmében.
Uhlichhal valé tanulméanyaim alatt lusta voltam és nagyon kis mértékben sajatitottam el a
zongorazas készségét. Fogalmam sem volt a zeneelméletrdl, nem tudtam egyetlen akkord vagy
hangkoz elnevezését sem és nem ismertem a hangsorok felépitését sem, viszont értettem Oket.
Mégis megprobaltam meghangszerelni az ,, Elet a carért” (Glinka) cimii mi interladiumait a
zongoraatiratbol. Tizenhat éves gyermek voltam, aki szenvedélyesen szerette a zenét, és aki
jatszott a zenével.” Szerencsére Uhlich felismerte tehetségét, és a kitlind pedagdgus Kanille-re
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bizta. ,,O volt az elsé igazi zenész, akihez kozel keriiltem.”

Masfél évre ra abbahagyta a
zongorazast, mivel batyja ugy talalta, hogy elég jol jatszik kadét-mivoltdhoz képest.
,.Elkeseredett voltam. O nem vette figyelembe a zene iranti szeretetemet, és azt feltételezte, hogy
tengerész leszek.” Ugyan a zongoradrak megszakadtak, de vasdrnaponként tovabb jart Kanille-
hoz és komponalgatni kezdett. Ez még csak 0sztonds Onkifejezési probalkozas volt és egyfajta
jaték Glinka, Beethoven és Schumann miveinek hatasdara. A harmonizéalas és az ellenpont
szabalyait még egyaltalan nem ismerte. A kisérletek, jatékok és a zenével valod kacérkodas utan

kovetkezett a nagy talalkozés a képzett, miivelt, igazi muzsikussal, aki sorsat végleg eldontotte:

1861 6szén Kanille elvitte Balakirevhez.

2 Idem, 10. old.
3 Ibidem, 14. old.
* Ibidem, 30. old



A hatasok

Az ismerkedés Balakirevvel, Muszorgszkijval, Kjuivel felébresztette benne az ambiciot.
Uj vilag tarult ki elStte. Balakirev, az ,.6t6k csoportjanak” szellemi iranyitoja rabeszélte, hogy
komolyan dolgozzék, és mar a legelején azt tanacsolta, hogy irjon szimféniat. Balakirevrdl
legtokéletesebben maga Rimszkij-Korszakov szavai vallanak: ,Balakirev mar az elsé
talalkozasunkkor nagy hatéassal volt ram. Egy tokéletes zongorista, aki mindent kiviilrél jatszott,
merész véleményei, Uj Otletei voltak és egy olyan zeneszerzdi tehetsége, amelyet én 4hitattal
csodaltam. Hatalmas elméleti miiveltségének, ¢ber intelligencidjanak és
megfigyeldképességének koszonhetden, amely nem hibazott, 6 mindenkit messze tilszarnyalt.
Kiilonleges tulajdonsagai altal Balakirev ellenallhatatlan befolyast gyakorolt a csoport tagjaira.”

De joggal tehetjiik fel a kérdést, hogy honnan volt batorsaga a tengerésztiszt-jeldltnek,
hogy hosszabb levegévételli szimfonikus kompozicid kivitelesésébe kezdjen komoly
mesterségbeli tudas hianyadban? A valaszt a balakirevi-kor nézépontjaban kell keresni. ,,Nem az
elokésziilet a fontos, az embernek hozza kell kezdenie a komponalashoz, és sajat miivén kell
tanulnia.” — volt Balakirev elve. Nem meglepd a véleménye, hiszen 6 is az 6nképzd utat jarta
végig. Tirelmesen kielemezte tarsai probalkozéasainak minden ilitemét, megmagyardzta a formai
épitkezésének hianyossagait, hangszerelésben, vonalvezetésben, Osszhangzattani felépitésben
mindig tanacsokkal és kiforrott Gtletekkel szolgalt. Stilusanak lenyomata fokozottan érzddik a
kor zeneszerzdinek kezdeti alkotasaiban.

Rimszkij-Korszakov életében egy masik meghataroz6 eseménye a tengerrel és a
természeti csoddkkal valo megismerkedés volt. Az iskolai képzés befejezése utan a tiszti rang
megszerzése érdekében egy majdnem 3 évig tartd gyakornoki hajoutat kellett megtennie az
»Almaz” nevill vitorldson, amely Angliat, Amerikat, az Egyenlit6t, majd Rio de Janeir6t érintve
hosszabb szarazfoldi megszakitdsokkal tért vissza Oroszorszagba. Feuer Madria Rimszkij-
Korszakov cimli monografidjaban azt irja, hogy ,.ez a két év és nyolc honap nagyobb nyomot
hagyott mivészi fejlodésében, mint egy tucat Osszhangzattan-ora.” Ekkor fejlodik ki benne
miuvészetének egyik legsajatosabb vonasa: szinérzékenysége, szinhalldsa. Visszaemlékezéseiben
megjegyzi, hogy minden tajnak, természeti jelenségnek érzi pontos zenei megfeleldjét. Az ut
alatt szerzett benyomdsok annyira beléje ivodtak, hogy néhany évtized tavlatabol is ekképp kialt
fel: ,,Gyonyori a tropusi 6cean az 6 kékjével; gyonyort a napkorong €s a tropusi felhdk. De nem
létezik nagyszeriibb az egész vilagon, mint az 6ceanrol kémlelt éjjeli égbolt. A hajotesttdl a
horizontig az egész 6ceant foszforeszkald fény ontotte el...Aki nem latta, nem alkothat képet e

fantasztikus szépségrol! Csodas nappalok és varazslatos éjszakak!”



Az Antar bilivkorében

Mindezen tengeri benyomdsok mar a Szadkoban fontos helyet kapnak, de fokozottabban
igaz e vardzslat zenei megfogalmazdsa Rimszkij-Korszakov Antar cimii szimfonikus
alkotasaban, amelyet 1868-ban, 24 évesen komponalt a fiatal tengerésztiszt. A mii voltaképpen
nem mas, mint egy 4 tételbdl all6 zenei mese. Alapjaul egy valédi mese all, amelyet Oszip
Ivanovics Szenkovszkij nevii orientalista, publicista, nyelvkutato irt az altala 6sszegytijtott arab
mesék mintdjara. ,Egyetlen orosz vagy eurdpai zenész sem alkotott még ilyen atfogd és
csodalatramélto képet Keletrdl.” — irja a tdrsasag baratja, Stasov.
Rimszkij-Korszakov stilaris alkotdi-jegyei mar e korai miiveiben — legtobbszor intuitiven - jelen
vannak. A mii fontossadgat aldtdmasztja az a tény is, hogy alkot6i munkassaga tovabbi
szakaszaiban még két alkalommal (1897-ben és 1903-ban) jbol atdolgozta ezt a miiremeket
kisebb arnyalati hangszerelési valtoztatast végrehajtva. Ez a tény elsdsorban a mili fontossagat
bizonyitja, masodsorban az hangszerelési tokéletességre valo torekvést.
»Ez a téma, mely festdi, verssel teli és a szines hangszerelési miivészetet kovetelt, tokéletesen
egyezett Rimski-Korsakov természetével, elvarasaival, izlésével és kiforrott tehetségével” — irja
Stasov. Majd folytatja a gondolatot: ,.ezért a mii valédi remekmii, egyike az orosz zene
biiszkeségeinek.”
A zeneszerzé igy ir a ml megirdsa utan néhany évtizeddel: ,,...Antart évek tavlatabol és
tapasztalt szemekkel nézve csak elégtételt érezhetek.”

Zenén kiviili témaja, amely irott szovegként meg is jelenik a partitura elsd lapjan, arra
enged kovetkeztetni, hogy a romantika teret hoditdé programatikus miifajanak egyikével allunk

szemben.

A mii irodalmi programja
A mese rovid Osszefoglaldsa — amely a mii irott programjanak alapjaul szolgal — a kdvetkezo:
«Antar, akit az emberek megbantottak, szivében keserli kidbrandulédssal, elhagyja a
tarsadalmat és visszavonul a pusztasagba. Ordkre elment az emberek koziil és megeskiidott,
hogy gylldlni fogja Oket, mivel jo tetteit gonoszsdggal viszonoztdk. Visszavonult, mert
nyugalmat és feledést keresett (Berlioz Harold Italiaban cimli miivének romantikus héséhez
hasonl6an). Szép volt a Samszk pusztasaga és szépek voltak Palmira romjai, Antar a varos
romjai kozott keresett nyugalmat és feledést.
Ehségt6l gyotorve Antar iildozobe vett egy elragado, fiirge gazellat. Mar épp elfogta
volna, amikor erds zajt hallott és az ég hirtelen elsotétiilt. Egy borzalmas madar kdvette a
gazellat. Antar hirtelen megvaltoztatta szandékat, landzsajat a szorny testébe dofte, és halalosan

megsebesitette. Miutdn a gazella életét megmentette, Antar a kimertiiltségtdl elaludt egy 6si rom



arnyékaban. Mikor felészlelt, egy palotdban taldlta magat, kincsekkel és rabszolgandkkel
koriilvéve, kik lesték parancsait. A palota urndje, Palmira kiralyndje, Peri Ghiul-Nazar, elmondta
neki, hogy 6 volt a gazella, akit megmentett a gonosz szellemtdl, mely a hatalmas madar
alakjaban tildozte. Viszonzasul Ghiul-Nazar azt ajanlotta Antarnak, hogy kostolja meg az élet
harom gyonyorét: az édes bosszut, a hatalom 6romét és a szerelem élvezetét. Mikor Antar
elhatarozta, hogy bele kostol ezen 6romokbe, felébredt almabol €s ismét a romok kozott talalta
magat. Ezek a torténések alkotjak Rimszkij-Korszakov miivének elso tételét.

A masodik tétel, melynek cime ,,A bosszu gyonydre”- ez a Peri els ajandéka- Antar
harcat mutatja be ellenségeivel. Habar gy6zedelmes a harc, a hés mégsem lel vigaszra és
boldogsagra. Palmira kirdlyndje, Peri Ghiul-Nazar, a masodik ajandékot, a hatalom 6rémét hozza
elé.

A harmadik tétel cime ,,A hatalom gyonyore.” Antart a hatalom sem teszi boldogga.
Antar Ujra elkeriil Palmira romjai koz¢. Az utolso, negyedik tétel cime ,,A szerelem gyonyore.”
Antar beleszeret Peri Ghiul-Nazarba és az 1d0 szerelemben és boldogsagban telik. De Antar
tudja, hogy ujra eljon a kidbrandulds és az unalom ideje. Ezért arra kéri Perit, hogy ha a
legkisebb jelét is észreveszi rajta annak, hogy az irdnta érzett szerelme meggyengiil, azonnal
vessen véget életének. Hosszu 1d6 telt kdlesonds szerelemben, de egyszer csak Peri észrevette,
hogy Antar gondterhelten és szorakozottan néz a messzeségbe €s azonnal kitalalta az okéat; akkor
forron atdlelte szerelmesét €s a tiize, mint egy szikra, Antar szivébe hatolt... Peri egy utolsé

csokkal egyesitette lelkét Antaréval és az ifju 6rokre elaludt keblén... »’

Antar az életmiiben

Rimszkij-Korszakov 1867 végén latott az Antar megkomponaldsidhoz. Az Otletet
Balakirevtdl és Muszorgszkijtol kapta. ,,A téma rendkiviil kihivd volt”- vallotta be utolag a
zeneszerzO; ¢€s ennek a kihivasnak nagyon rovid id6 alatt eleget is tett. Az I és IV tételt —
amelyek a mii két legfontosabb pillérét alkotjak - néhany hét alatt megkomponalta. Es annak
ellenére, hogy Balakirevtdl kapta a megirashoz sziikséges otletet, most mar mégsem 6 volt az,
akivel részletekbe menden megbeszélte a késziiléfélben levé miivet, hanem baratja,
Muszorgszkij. Kapcsolata Balakirevvel a hatvanas évek végére kezdett fesziiltté¢ valni és egyre
inkdbb elhidegiilni, ami abbol adddott, hogy Balakirev nem szivesen vette tudomasul, hogy a
tanitvanya ,,felnott” és onallo utat keres. Igyekezett ugyaniigy banni Rimszkij-Korszakovval,
mint eddig, véleményét és Otleteit elfogadtatni, de ekkor mar ellenallasba {itk6zott. Rimski-
Korsakov egyre 6nallobb és fliggetlenebb lett és ,,nem akart vakon kdvetni bizonyos sugallatokat

vagy elvarasoknak megfelelni, amikor a szerzeményeirdl volt sz6. Els6sorban a sajat egyénisége

> a mii alapjéul szolgalé, partitirdban megjelend programot - a Mellékletben csatolom a dolgozathoz



kovetelményeinek, tehetségének engedelmeskedett.”- vallja Stasov Rimszkij-Korszakovrdl irott
cikkeiben. Balakirevtdl valo elhidegiilés Muszorgszkijnal is bekdvetkezett, ami maga utan vonta
a kor bomlésat is. Ekkor ébredt fel Rimszkij-Korszakovban a szakmai tokéletesedés iranti vagy.
A hatarkdvet minden kétséget kizardan a szentpétervari Konzervatérium zeneszerzd- és
hangszerelés-tanari 4llasat, valamint a zenekari gyakorlat vezetését elvallalta. Onkritikus
magatartasa iratja vele évek multan, hogy: ,,Olyan terminusokat, mint a szextakkord ¢&s
kvartszextakkord nem is ismertem. Miiveimben csak 0sztondsen és hallds utdn torekedtem
szabalyos szolamvezetésre, és a zenei helyesiras szabalyait is csak 0sztondsen sajatitottam el...és
ime egy ilyen tudast muzsikus el merte fogadni Azancsevszkij (a szentpétervari Konzervatorium
0ij igazgatoja) ajanlatat.” Bevallja, hogy ,.En lettem az intézmény legjobb novendéke.”

Hangszerelési felkérés miatt csak 1868 nyaran készitette el az Antar 11 és III részét.
Nyilvanvalo, hogy a 4 tételes felépités a torténet mentébdl fakad, és az is nyilvanvalo, hogy a
zeneszerzOnek elébb az I, majd a IV tétel jelentette megirasban is a fontossagi sorrendet. Ha a
lejatszasi 1dot tekintjiik, az I tétel kb. 10, a IV kb.9 perc, mig a kdzépso kettd Gsszesen tesz ki 9
percet.

A szimfonikus zenekar felépitése a kovetkezo:
- L. tétel: 3 fuvola, 1 oboa, 1 angolkiirt, 2 a-klarinét, 2 fagott, 4 f-kiirt, listdob, cintanyérok,
nagydob, harfa, I és Il hegediik, mélyhegediik, gordonkék, nagybdgok;
- II. tétel: 1 piccolo, 2 fuvola, 2 oboa, 2 a-klarinét, 2 fagott, 4 f-kiirt, 2 é-cornett, 3 harsona, 1
tuba, listdob, gong, nagydob, I és II hegediik, mélyhegediik, gordonkak, nagybdgdk;
- III. tétel: 1 piccolo, 2 fuvola, 2 oboa, 2 a-klarinét, 2 fagott, 4 f-kiirt, 2 é-cornett, 3 harsona, 1
tuba, istdob, nagydob, tamburin, cintdnyérok, triangulum, I és II hegediikk, mélyhegediik,
gordonkak, nagybdgok;
- IV. tétel: 3 fuvola, 1 oboa, 1 angolkiirt, 2 4-klarinét, 2 fagott, 4 f-kiirt, iistdob, gong, harfa, I és
II hegediik, mélyhegediik, gordonkak, nagybdgdk;
A hangszerek hasznalatabol kideriil az I és IV, illetve a II és III tételek jellegbeli hasonldsaga.
Mig a két sz¢élso tétel inkabb az epikus, lirai és kevésbé a dramai hangvételt tiikkrozi, addig a két
belsd tétel: A bosszudllas és a hatalom gyonyore a harcok, szembesiilések, dramai konfliktusok
szinhelye. Ezt a rézfuvosok 2 cornettel, 3 harsondval, tubaval megerdsitett részlege, valamint a
kibdvitett iitds-részleg is eldsegiti. Emellé jarul a piccolo is, amely éles és metsz6 magas
hangjaval a tutti részeknél telit. A két sz€lso tétel, ellentétben a kdzépsdkkel, a mondanivalod

kidomboritasara beiktatja az angolkiirtt és a harfat.



Az Antar életutja — szimfonikus kéltemény?

Egészen a mostani pillanatig keriiltem az Antar miifaji megnevezését, ugyanis tobb
valtozat van forgalomban, amelyek kozott — cimkézés eldtt - kiillonbséget (vagy azonossagot)
kell tennilink. 1868-ban a zeneszerz6 II. szimfonianak nevezte el a kompoziciot. Néhany évre ra
az Antar szimfonikus szvit mifaji elnevezést hasznalta. Es még kés6bb, az onéletrajzi mii
megirasakor szerette volna ezt a terminoldgiai zavart kitisztdzni: ,,Eléggé célszertitleniil adtam
miivemnek a Madsodik szimfonia cimet, aztan késobb, sok év mulva a ,,Szimfonikus szvit”
elnevezést... Amikor Antart szimfonianak neveztem, mégis hibat kdvettem el. Antar kdltemény,
szvit, mese, elbeszélés, barmi, amit akarsz, de nem szimfonia.”

Szem el6tt tartva mindazon tulajdonsagokat, amelyek Antar mifajat meghatarozzak, utdlagos
elemzések alapjan kijelenthetjiik, hogy létezik egyfajta miifaji polivalencia, vagyis a miinek
tobbféleképpen torténd értelmezhetdsége. Kezelhetjik 0gy is, mint néhany miifaj
egybeolvadasat, 0sszedtvozodését. Nagyon nehéz elvalasztani a szimfonikus szvittél, ugyanis
mind a 4 rész nem mas, mint kis szimfonikus képek egymasutanisdga, lancba kapcsolodasa.
Tovabblépve nehéz beleilleszteni a szimfénia (programszimfénia) szerkezeti vazdba. A
szimfonia 1étét csupan a 4 kiilonallo tétel tdmasztja ald, ellenben hidnyoznak azok a fontos
elemek, amelyek Liszt vagy Berlioz miiveihez hasonldéan programszimfonidva valtoztatnak.
Berlioz Harold Itdliaban, Fantasztikus szimfonia valamint Liszt Faust- és Dante-szimfonia
miuveinek programatikus jellege mellett megtaldljuk a szimfénidnak megfeleld formai
sajatossagokat is, mint az elsd tételbeli szondtaformat, ami az elemzés targyaul kitlizott tételben
nem ismerhetd fel. Maguk a témak sincsenek szimfonikus témafejlesztésnek alavetve. Inkabb
ismétléseket, téma-parafrazisokat, konnyebb variacidkat taldlunk. Minden valoszinliség szerint a
legmegfelelobb miifaji megnevezés mégis csak a szimfonikus elbeszélés, vagy - ahogy Liszt
Ferenc hasznélta - a szimfonikus kéltemény lenne. Ez a miifaji megnevezés — Liszt miiveinek
ismerete ellenére — nem volt eléggé vilagos a fiatal Rimszkij-Korszakov eldtt. Maga Liszt is
elébb programatikus nyitanyoknak nevezte szimfonikus kolteményeit. Rimszkij-Korszakov
miive mégis ehhez a miifajhoz kozelithet6 a leginkdbb, ugyanis:
e szimfonikus alkotas
e programatikus tartalommal bir
o alapjaul egy irott program szolgal, amely a mii egészére kihat
o a tempdjelzések a zenei elbeszélésbdl adodnak (Allegro furioso, Allegro
giocoso, Allegro risoluto alla Marcia, Andante amoroso, Allergando, stb.)

hianyzik ellenben — Dumitru Bughici nézépontjat alapul véve — a harmadik, szimfonikus
kolteményre jellemz0 tulajdonsag, éspedig a monopartitazmus, azaz az egytombiiség. Antar négy

kiilonalld részbdl all, és mindegyik sajat kiilsd keretein beliil is belsd tagokra oszlik. Ennek



ellenére a torténéseket és a részeket egy nagyon erds szal koti 0ssze, mégpedig maga a fohds
jelenléte mind a négy tételben. Vasile Harman szavait kolcsonozve ,,fontos, hogy a szimfonikus
koltemény mindig az irodalmi irasnak megfeleld zenei mintat 6ltse magara, amelyet lefordit a
zene nyelvére. Ezért jelenthetjiik ki teljes bizonyossaggal, hogy a szimfonikus kéltemény inkabb
miifaj, mintsem zenei forma!” (A zenei formak eredete és fejlodése, 114. oldal)

e a fohés Antar témaja — kiilonb6zé hangnemekben, kiilonb6zé hangszereken
megszoélaltatva, varidcioknak, enyhe fejlesztésnek, felnagyitasnak (hiperbola)
alavetve — végigkiséri a teljes zenei szovetet, €s ezaltal vezérmotivum, vagy még
helyesebben fogalmazva vezértémava (Leitmotiv, Leitthema) valik.

e mind a négy rész egy szerves egészet alkot ugyanis

o a harom gyonyor, amit a Péri Antarnak ajandékoz, a IL., III. illetve a IV
tételben keriilnek bemutatidsra. Tehat az elsé tételben gyodkereznek
mindannyian

o a témak, zenei sejtek, figuraciok, ellenpont-motivumok tobb tételben is
felbukkannak (nem is beszélve az emlitett vezértémarol) kapcsolatot

teremtve ezaltal a dallami-harmoniai felépitésben is

Formai lehetéségek

»Kielemezve tobb év tavlatabol a mii formai sajatossagait, be kell vallanom, hogy kiilsé
¢s idegen behatas nélkiil jott 1étre. Az elso tétel formaja magabol az elmesélésbdl fakad...” — irja
onéletrajzi naplojaban a zeneszerzo.

- Az elso tétel zenei képei (tabloi) a kovetkezo felsorolas alapjan kovetik egymast:

litemszam Tempo- Utem- | El8jegyzés a) b) hid- c) szabad
jelzés jezés haromszakaszos | forma | rond6forma
forma hidnyos (fantazia-
reprizzel szeril)
1-41. iitem Largo 4/4 3# A R (refrén)
A 2x
4%—1 17. Allegro 3/4 1b epl
iitem £10c0s0 -
Allegro B (epizod)
furioso
118-122. Adagio 4/4 3# R
litem .
roviditett
123-243. Allegretto 6/8 6# C
litem vivace
244255. | Adagio 4/4 24 B B! ep.2

utem



256-273. Allegretto 6/8 o#

utem vivace
274-291. Largo 4/4 3# v L,
iitem A A R zard

hianyos Ix

Nagyitolencse ald téve a zenekari képek sorozatat formai szempontbdl 3-féle értelmezést

kaphatunk (amint a tablazatbol is kitlinik):

haromszakaszos forma hianyos reprizzel: A B A
hid-forma: A B CBA
szabad (fantaziaszeril) rond6forma: R epl Rep2 R

A zeneszerzO zenei naplojaban 3 belsé részt kiilonit el (haromszakaszos forma hidnyos reprizzel)
A legkézzelfoghatobb mégis a szabad rondéforma. A refrén szerepét betoltd Antar-téma,
bevezetdvel egyiitt, rovid forméajaban visszatér az elsd epizdd utdn. Az elsd epizdd a gazella és a
madar jelenetét foglalja magaba, majd a refrén utani masodik epizoéd az almot és Ghiul-Nazar
palotdjaban lejatsz6do eseményeket tartalmazza. A tételt a refrén rekeszti be, visszaidézve a
kezdeti hangulatot és 1égkort.

Meégis ebben a tételben a meseszerti az uralkodo6 elem, amely maga utén alakitja a format.

- A masodik tétel (Bosszu gyonyore) formai szerkesztése egy szonataformat jelol, amely a
bevezetd, félelmet keltd témdjara, valamint természetesen Antar témajara épiil. A szonataforma
kidolgozas-részének érdekessége az, hogy nem iitkdzteti szokott modon a két ellentétes jellegii
témat, hisz ez a rész kimondottan az Antar vezérmotivum feldarabolt részeinek mas-mas
Osszefliggésben torténd kidolgozasa.

- A harmadik tétel (Hatalom gyonydre) egy gy6zelmi induld, amely harmas tagolasu. A harom
szakasz: ABA, melyet egy Coda zar le. Az A rész a tulajdonképpeni induld, amely mellé
felsorakozik egy dallamos keleti hangzast téma, és az Antar vezértéma is. A kozponti B rész
nem az elsotol teljesen fliggetlen szegmens, hanem egy szonataforma kidolgozas-részéhez
hasonl6 témafeldolgozas. Az A rész reprize utan Codaval fejezi be a III tételt, amely kantabilis
keleti hangzdsu témat haszndlja. A tétel bezardsa egy egész-, illetve félhangonként emelkedd
hangsor — amely a fuvoldkon és piccolon szdlal meg — kiegyenlitve a fagott és tuba ereszkedd

hangsoraval.
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Ez a hangsor, amely nagy- és kisszekundok sorozatabdl all — Rimszkij-Korszakov 8-fokt
jellegzetes hangsora, amely a Rimszkij-skala nevet viseli. Ezt a hangsort hasznaltdk mar
Rimszkij-Korszakov elétt is, pl. Liszt a Dante-szimfonidgjaban. Csirdjdban Beethoven
muzsikajaban is fellelhetd. Ez a hangsor Lendvai Ernd szerint a bartoki kromatika alaphangsora,
épp ugy, ahogyan Karpati Janos Schonbergi modellnek is nevezi, vagy Mescsianinov
Sosztakovics gyakran hasznalt hangsordnak titulalja. Mar itt is latszik Rimszkij-Korszakov ujat
hozé személye, amely hatdsara 0j aramlatok bontakoznak ki.
- A negyedik tétel egy egyszerli rondd, egyetlen refrén-témaval és epizodikus jelleggel bird
melléktémakkal, zenei motivumokkal. A tétel Codajaban felbukkan Antar témaja és Ghiul-Nazar
témaja is. A vezértéma eltlinése, és a Péri-téma fokozatos feldaraboldsa az utols6é csokban
felolvado halalt szimbolizalja.
A mii annyira képszerti, hogy ,,...Antar elsd vazlatait hallgatva, Balakirev egyre inkabb arra a
meggy6zOdésre jut, hogy Rimszkij-Korszakovnak mar csak egy 1épést kell tennie ahhoz, hogy
hangszeres miiveinek témai és képei szinpadra Iépjenek és j ¢€letet kezdjenek opera szereplok
alakjaban.”- irja Gordeeva.

Antar témaja Cezar Kjui William Ratcliff cimii miive hatasat tiikrozi. Végighaladva mind
a négy tételen, mas és mas jelmezt Olt magara: keseredett, szomori az elsdben, rettenetes és
harcias a méasodikban, gy6zedelmes és pompas a harmadikban, ¢s lirai, dlmodoz6 az utolsdban.
A keleties hangzast dallamokat Rimszkij-Korszakov algir népi dallamgytjteménybdl meritette,

amelyet Borogyintdl kapott. ,,A népzenének nem csak az volt a szerepe, hogy szép témakkal



taplalja Az Otok Tarsasdganak miiveit, hanem nemzeti és torténelmi érvényességet is nyujtott
nekik. Eppen ebbdl az okbol, az Antar megirasakor Rimszkij-Korszakov sem volt k6zombos a

népzenével szemben.” — véli Gordeeva.

A mii képszeriisége (a program zenei tér-idoben valo életre kelése)

Antar elkeseredettsége €s a sivatagba vald visszavonuldsa egy sOhajmotivummal valik
valossd a zenemi elsd litemeiben. A két fagott és az f-kiirt dallami- és harmoniai motivumként
egy borongds, komor hangulatot araszt. ,,A nagyterc tavolsagra levé moll jellegii
harmashangzatok sorozatanak segitségével korvonalazddik a félelmetes €s vészjoslo pusztasag
képe.” — irja Keldis. Igy egy kis oktavban fekvé fisz mollrol nagytercenként egy oktavot siillyed

a dallam és a harmonia:
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Nem véletlen a hangszerek kivalasztdsa sem. Ha végiglapozzuk és elolvassuk Rimszkij-
Korszakov Hangszerelés-tanat, a technikai részletleirdsok mellet hangszini jellemzést is
talalunk. Ekképpen ,,a fagott 6reges hangvételi a darban, a mollban pedig beteges €és szomoru.
M¢ély hangfekvésben pedig a hangszer hangszine sziirke, gyéaszos.” ,,Az f-kiirt eléggé komor az
also regiszterben.” A zeneszerzd nagy odafigyeléssel kozeledett a hangszerek szineinek egymas
mellé és egymas folé helyezésénél. ,,A kozépregiszterben ez a hangszer (kiirt) nagyon alkalmas,
hangszine hasonlit a fagottéhoz, amely okbol atmenetként szolgal a rézfivosok ¢és a fafivosok
kozott.” Ime a konkrét alkalmazasa és bemutatasa a Hangszerelés-tandnak. A séhajmotivumot
egy emelkedd-jellegli periodus koveti, amely a csellok alsd regiszterébdl végigestiszva a
vonosok csaladjan a fafivosokhoz érkezik, és a fuvola harmadik oktavbeli d hangjan all meg.
Harmoniai alapként egy bovitett harmashangzat szolgal: f-4-cisz, amely egyfajta bizonytalansagi
és lebegési érzést kelt a hallgatoban. Erdekes megjegyezni, hogy az I tételben szerepld 3 iistdob
is ezekre a hangokra van felhangolva. A hallds és latas érzetének kolcsonhatasabol 1étrejovo
szinesztézianak nagy jelentésége van Rimszkij-Korszakov miivészetében. O maga emliti meg,
hogy ennek a harom hangnak az egymas folé helyezése egy bibor-zdldes szinérzékelést valt ki
benne. A bdvitett harmashangzat, akarcsak a szikitett és az egészhangokra épiild hangok

gyakran el6forduld stilusjegyek Rimszkij-Korszakovnal, és mar mindegyikkel talalkozunk ebben



a korai alkotasaban is. Az egészhangu skala nincsen egészében jelen, csak bdvitett kvart
terjedelemig a II és III tételekben.

Ugyanez a sohajmotivum ¢és a felemelkedés még egyszer megismétlodik, egy nagyterccel
fennebb. A legelején észlelt nagyterc relacio jellegzetes és ugyanakkor varatlan §sszhangzattani
szinezetével az egész miivet atitatja.

»Pszicholdgiai szempontbol probalva jellemezni a fativosok csoportjanak négy f6 alkotdelemét,
batorkodom a kdvetkezd hozzavetdleges altalanos meghatarozast megfogalmazni a magas ¢€s a

mély regiszterekben:”

Hangszer Meély regiszterben Magas regiszterben
Fuvola matt, hideg csillogo
Oboa vad szaraz
Klarinét zengo éles
Fagott vészjoslo fesziilt

Antar vezérmotivuma egy dallamos téma. De nem a zeneszerz0 4ltal annyira elényben részesitett
fuvolan vagy klarinéton sz6lal meg, még csak nem is hegediin, hanem Muszorgszkij altal kedvelt
hangszeren, a mélyhegediin. A témaban a kvart-ugras utdn egy szubmotivum jelentkezik, amely
mar az emelkedd motivum szerves alkotoeleme volt. A vezértéma masodszori bemutatdsa el6tt

felhangzik ismét az emelkedd-motivum, és ennek hatasara Antar témaja is megvaltozik, E-darba

modulal:
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A gazella — jelenet témajaként egy keleti dallamot hasznal, amely teljesen modalis jellegli (még a
bdvitett szekund is jelen van). Mégis a harmodniai alap tondlis. Tehat e kétfajta rendszer
Osszeolvasztasaval talalkozunk, aminek egy kiilonleges szinezet az eredménye. Ugyanezt az
elvet fedezhetjiik fel erdteljesebb modon Debussy Ravel, Respighi, Prokofjev, Sosztakovics,
Szkrijabin, Sztravinszkij miiveiben.

A madar-jelenetet a vondsok ,,jatsszak”. Plasztikus, képies jelleget tiikkr6z. Hallani lehet Antar

landzsadoféseit, a hegediik (madér) szdrnycsapasait:
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A madar tehetetlen zuhanasat és felemelkedni akarasat ismét nagyterc és kisszekund tavolsagra
1évé hangnemekkel érzékelteti, ahol a tremolok ¢és az ereszkedd dallam Sztravinszkij
Tiizmadarat juttatja esziinkbe, hasonléan a Ghiul-Nazar témahoz, aminek kis részletét a Tavaszi
dldozat: Rivalis torzsek ritualéjaban (lasd a mellékletben) kdvethetjiik nyomon.

Ghiul-Nazar témdja 6/8-os liiktetésben Fisz-durban jelenik meg kissé szinkopalt ritmusban, mint
a hegediik és fuvoldk motivuma (a téma megoszlik e két hangszer kozott). A Fisz-dar Korszakov
szamara a z0ld szint képviseli. Valdszinlileg nem véletlen, hogy Palmira megelevenedett dlom-
varosa a sivatag kozepén 1évo zold oazis koré épiilt. Mig Antar vezértémaja a mélyhegediin (pl. a
25.ltemben), kiirton (pl. a 192.{itemben), fagotton (pl. a 230.litemben) vagy gordonkan (pl. a
230.itemben) hangzik fel; Ghiul-Nazart a fuvola (pl. a 135.itemben), a hegedii (pl. a
169.iitemben), a klarinét (pl. a 195.iitemben), az oboa (pl. a 167.iitemben), az angolkiirt (pl. a
149.litemben), és egyetlen egyszer a kiirt képviseli (a 165.litemben). A alom-jelenet soran a
felhangzott t¢émak egymassal is taldlkoznak. Egymads fol¢ keriilnek, vagy polifonikusan kovetik
egymast. Ilyenkor meg kell figyelni a fiatal zeneszerzé kivald hangszerelés-érzékét, ami a
késdbbiekben is zsenialis mddon nyilvanul meg szimfonikus miiveiben, operaiban. Nagyon nagy
gonddal valasztotta ki mindig a hangszereket, amelyek kozott a parbeszédet kialakitotta. Egy
szemléltetd példat kiragadva ebbdl az emlitett részbdl a hangszinek szerepének legalabb akkora
jelentdsége van, mint a dallamnak vagy a harménidknak. Antar téméja az f-kiirton jelenik meg,

mig Ghiul-Nazar téméja el6bb fuvolan és oboan, majd angolkiirton.
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A kiirt a romantika egyik gyakran hasznalt hangszere. Barsonyos hangja kihallatszik
Mendelssohn-Bartholdy, Weber, Csajkovszkij, Liszt zenéjébdl, és ez a hangszer képviseli ebben
az Osszefiiggésben Antart. Rimszkij-Korszakov szdmara ,, A kiirt (az f-kiirt)... fényes,
valamelyest kerek ¢€s telt a felsd regiszterben, hangszine puha és koltéi szépség hatja at.”- irja
hangszerelési konyvében. E boldog kozos egyiittlét is véges. A harfa-szolo — ,,egy torékeny és
kolti hangszin” - egy Fisz-dar’ akkordon torténd Glissando, a nagy oktavszakaszban 16v6
Fisz-t6l indulva egészen a haromvonalas oktivszakasz mi hangjaig. Ez a kadencia elébb
fortisimoban, masodszor pianissimoban hangzik fel. Hangszereléstanaban Rimszkij-Korszakov
megjegyzi a harfat illetéleg, hogy ,,egyik legsajatosabb technikai eljarasa a glissando. A szeptim-

, illetve a noéna-akkord glissandoja — enharmonikusan kibdvitve - gyakori alkalmazasnak 6rvend

és barmilyen dinamikai arnyalatra képes.” Ime a példa az Antarban:

A.dagio

cadensa ad libitum £ b ﬁ ['f‘ : .G ey

Rimszkij-Korszakov kétféle motivumfejlesztési eljarast kiilonboztet meg: az egyiket
»zsugorodonak, elmulonak, megsziinbnek™ nevezi, a masikat ,,tagulonak, kiteljesedonek.”

Az elsére példa lehet a 118. iitem eltlind gazella-motivuma, amely az allat romok ¢és
palmafdk kozotti eltlinését jelzi, vagy ugyancsak erre példa Ghiul-Nazar témdjanak egyre
rovidebbé vald valasa, és végiil eltliinése — ami Antar szemében a lany eltlinését, az dlom
megsziinését jelenti. Antar halalat is ekképp abrazolja a zenekolto.

A masodik tipusra példak azon kis morfologiai egységek (sejtek, szubmotivumok,
rovidebb motivumok), amelyek gyakoriva valasa, Osszedtvozddése egy magasabb formai
struktarat eredményez. Ilyen a séhajmotivumot koveté emelkedd-motivum egy kicsiny része,
amely a tovabbi fejlesztés soran szerves része lesz az Antar-témanak; vagy a madarat megsejtetd

szarnycsapas-motivum, ami egyre gyakoribba valasanak koszonhetden uj képet fest.



A kadenciat kovetd részben még egyszer felcsendiilnek a témak, majd Antar és Ghiul-Nazar
témai fokozatosan leéplilnek, jelezve az adlom szertefoszlasat és Antar megébredését a palmirai
romok kozott. Mint egy formai keret visszatér a tétel elején bemutatott szegmens, de ezuttal
csupan egyszer, egy nagyterccel magasabban, mint a kezdetkor. Az Antar téma utols6 Fisz-dur
akkordja sforzato szolal meg, mint egy nyomatékositott pont ahova elvezetett az dallami és
harmoéniai kontextus. Ugyanakkor egy dobbantd is, ugyanis a harom ajandékba kapott

gyonyorforras a Il, II1, illetve a IV. részekben kerlilnek részletes bemutatésra.

Harmoniai vilaga
A mai ember fiilének a mi csillogonak, szikrazénak, €s varazslatosnak tiinik. Még a dramainak
mondhato jelenetek is attetszok és sugarzdéak. De a harmoéniai Gjitdsok a klasszikus tudast
elsajatitd zenészek korében is ellenséges nézdpontot valtott ki. Itt van példanak Teofil Tolsztoj
(Rosztiszlav) zenekritikus véleménye a Szadko és az Antar mivekrol: ,,A szerzemény
vitathatatlan tehetségrél tantskodik és mégis, igazabol valami szornylségeset képvisel,
valosagos orgidjat a hangoknak, amelyek nem hdédolnak be sem az elfogadott formaknak sem
pedig az 0sszhangzattan szabalyainak. Latszik, hogy a tarsasag tagjainak altanultsdga artalmasan
hat fiatal zeneszerzdinkre, ha még egy olyan csillogd tehetség, mint Rimski-Korsakov is letért
miattuk az igazsag utjarol és rossz tra tévedt”.
A XIX. szazad masodik felében a megszokott és alkalmazott tondlis harmoniarendszer egyre
szlikebbnek bizonyult. Mindenfelé probalkozasok sora folyt zeneszerz6i miithelyekben, hogy
miképpen lehetne valahogyan kibdviteni, alkalmasabba tenni (1j mondanivalo kivitelezéséhez. A
kromatika egyre hasznaltabb eszkozzé valik, és az eddig keveset hasznalt vagy épp Ujszerd
akkordflizések elotérbe keriilnek (sziikitett hangzatok, bdvitett, kvartokbol épitkezé akkordok,
kromatizalt hangzatok, stb). Ugyanez az irdnyultsag fog majd a XX. szdzadban feler6sodni, és
rendkiviili méreteket olteni; elég ha a schonbergi dodekafoniat vagy a bartoki hangrendszereket
megemlitjiikk. Tudvan, hogy a 12-es szam (egy oktav 12 félhangja) oszthat6 (1), 2-vel, 3-mal, 4-
gyel, 6-tal és 12-vel, felosztaskor a kdvetkezd hangkozoket kapjuk:
e K¢t bovitett kvartot (2x6 félhang) — hangkéz, amelyet a mult zenei felfogasa

annyira ijesztonek és zavardnak taldlta, hogy a haszndlatat is betiltotta. Elég, ha

Bach Maté passiojanak 69. recitativojara: Ach, Golgatha-ra gondolunk.

Rimszkij-Korszakovnal =~ megjelenik  a  Szadkoban, = Hopelyhecskében,

Kardcsonyéjben.

e Harom nagytercet (3x4 félhang) — vagyis a bdvitett hangzat. Rimszkij-Korszakov

nagyon sokat hasznalta, lattuk az Antar legelején is, a 4-8 litemekben.



e Négy kistercet (4x3 félhang) — vagyis a sziikitett négyeshangzat. Példaul
vehetnénk Mozart Requiemjébol a Kyrietételt, ahol az utolsd Kyrie belépés elott
megszolal a szlikitett hangzat nagy fesziiltségérzetet keltve. Rimszkij-Korszakov
miveiben nagyon sokat hasznalja.

e Hat nagyszekundot (6x2 félhang) — vagyis az egészhangokbol 4ll6 hangsor. Jelen
van részleteiben az Antarban, teljes hangsorként a Szadkoban, Seherezdadéban,
Aranykakasban, Kitezsben, de mar Glinka miivészetében is fellelhetd. Késobb
Debussy lesz az, akinek sajatos stilusjegyévé is valik.

e Tizenkét félhang (12x1) — vagyis a dodekafon hangsor.

Rimszkij-Korszakov nagy jelentésége abban rejlik, hogy felfedezte ezeket fejlesztési és
kiterjesztési lehetoségeket. Innen fakad dallam és harmoéniavildganak kiilonds lebegd mivolta,
foképp tajfestd mozzanataiban. Nagyon sokszor ezek mellett modalis hangsorokat, {ires
kvartokat és kvinteket, pentaton hangrendszert hasznél. Es ezeknek az elemeknek Gsszefiizésébol
ered ujitdsa. Nagyon sokszor a dallamvezetéssel ellentétes harmonizalast hasznal. Ez az
Antarban 1s megfigyelhetd mar. Persze a klasszikus miiveltségen felnvo zenészeknek idegen és
elfogadhatatlan volt. De ¢épp a ,kor’ Onképzd képességének koszonhetd a forradalmi
szembenallas a mar hasznalhatatlannal, vagy jelentését vesztettel szemben.

Mindezzel Rimszkij-Korszakov nemcsak folytatta a klasszikus 6rokséget, hanem olyan 10j utakat
keresett, olyan megoldasokat kisérletezett ki, amelyek éppen a XX. szazad zenéjében valtak
rendkiviil fontossa.

Azt a tényt azonban mindenképp ki kell emelnlink, ha Rimszkij-Korszakov
Osszhangzattanardl beszéliink, hogy harmonizéaldsait sohasem hasznéalja oncéltian. Mindig a
dramaturgiai kontextus hatarozza meg. Erre probalja megtanitani Gsszhangzattan konyvének
olvasojat is.

Stirli kromatikajat tekintve Onkéntelentil feltevédik a kérdés, hogy miben hasonlit és
miben kiilonbozik Wagner Kromatikdjatol? Hiszen mindketten bdségesen hasznaljadk. De
valahogy a hatds mégis mas. Wagner a kromatikat tudatosan hasznalta arra, hogy a
hangnemiségtol eltdvolodjon, megsziintesse a funkciokon alapuld kapcsolatokat. Rimszkij-
Korszakov esetében ugyanaz az eszkdz, de més az irdnyitottsdg. Nala a kromatikdnak szinezo

szerepe van, €s nem a hangnemiség megsziintetése.

Szinek és hangszinek. Szinesztézia.
»A szerzé zenei palettdja fényesen csillog a szinek eredeti gazdagsagatol” — irja Serov. Nem
szabad elvonatkoztatnunk Rimszkij-Korszakov hangnem-éthoszatol, melynek 6 személyesen

nagy jelentdséget tulajdonitott. Maga az ethos fogalma még az antik-gorogség esztétikai



szemléletébdl szarmazik. Platon felfogasa szerint példaul vannak olyan hangfajok, amelyek
neveld és fejlesztd hatasuak, fejlesztik az erényeket, mig mas hangfajok éppen forditva:
romboloak. Ez a felfogas tovabbkeriilt a kdzépkori hitrendszerbe is (sokszor épp a platoni elvvel
ellentétesen).

Rimszkij-Korszakov esetében természetesen teljesen mas megvilagitisban szerepel a fogalom. O
a muvészi cél érdekében talalta sziikségesnek a hangnemek szigoru torvényszeri
Osszekapcsoldsat. Persze ez Mozartra is jellemzd volt, meg a nagy barokk mesterekre is, de
Rimszkij-Korszakovnal kiilondsen fontos szerepet kapott. Nemcsak atvette a mar kialakultnak
mondhat6 jelentéskort, hanem Osszekapcesolta kiilonbozo szinekkel.

Rimszkij-Korszakov szine-hallasarol és altaldban a szines-hallasrol elég sokat irtak. A szinesen
hall6 egyén idegpalydin a hang és a szin valdban Osszekapcsolodik, s ezért a hangingerek
szinérzeteket is keltenek. Ez azonban kivételes jelenség. Hogy Rimszkij-Korszakov ilyen —
fiziologiai értelemben vett szinesen halldé volt-e, arra nem taldltam adatokat. A napldjabol és
jellemzésébdl azonban kideriil, hogy igen erdsen asszocidlt az egyes hangnemekhez és az egyes
zenei elemekhez meghatarozott szineket. De nemcsak 6 volt igy vele. A két miivészet harmoniai
rendszere kozotti rokonsagrol (zene és szinharmoénia) beszamoltak mésok is, mint: Newton,
Hege, Csernisevszkij, da Vinci, Michelangelo, van Gogh, Gaugin, Cézanne, Liszt, Sztravinszkij,
Szkrijabin, Webern.

Rimszkij-Korszakov természetesen nem foglalkozott tudomanyosan ezzel a kérdéssel. Amikor
Osszekapcsolta a zenei hallast a szinekkel, akkor tulajdonképpen lehetdséget keresett, hogy
rendszerbe foglalja elképzeléseit a hangnemek és hangzatok jellegérdl. Erdemes belepillanatani
ebbe az éthoszaba, amelyet Galajev ésVanecskina orosz muzikologusok &sszehasonliottak

Aszafjev és Szkrijabin hangnemi éthoszaival is.



Hangnem — éthosza®:

Hangnem A. N. Szkrijabin | N. A. Rimszkij-Korszakov B.V. Aszafjev
C-dur piros fehér
G-dur narancs ragyog0, barnds aranyszin a pazsit tavaszi zapor vagy vihar
rozsaszin utani smaragdzold szine
D-dur ragyogo sarga sargas, ragyog6 nappali fény napsugarak, erds
fénysugarzashoz hasonlo
ragyogas (mintha csak egy forro
napon a David hegyr6l a Tiflisre
tekintenénk)
A-dur zold uide, tavaszi rézsaszin, az 6rok inkabb viddm, mamoros allapot,
ifjisag szine mint konnyed érzékelés, ilyen
értelemben kozel &ll a D-durhoz
E-dur fehéres kék kék, ragyogo6 zafir, sotét, éjjeli nagyon mély, csillagos, &jjeli
¢gszinkék égbolt
H-dur az E-durhoz komor, sotétkék acél- illetve
hasonlo olomsziirke beiitéssel, a
fenyegetd viharfelhdk szine
Fisz-dur ragyogé kék (szilirkés)- zold az érett narancshéj szine
Desz-dur ibolyaszinii sOtétes, meleg 1z vOros
Asz-dar biboros lila gyengéd, dlmodozé jellegii cseresznyeszin
szlirkés-lila
Esz-dur acélsziirke fémes | komor, sotét, kékes- sziirke (az ¢gszinkék
arnyalatokkal erdditmények és varosok
tonalitasa)
B-dur az Esz-durhoz némileg sotétes €s erds az elefantcsont szinének érzése
hasonlo
F-dar piros tiszta, tide z0ld, a tavaszi nyirfa

szine

Természetesen ez a tdblazat nem meriti ki a hangnem és szinek 6sszekapcsolasanak tarat, hiszen

0 hangkozoket, kiilonbozé sziikitett vagy bdvitett hangzatokat szinspektrummal, vagy

szinkombinacidval jeldlt meg.

Hangszerelése

A mi elemzése mellé még néhany fontos adat kivankozik, amely nem csak a gyakorlati

alkalmazast, hanem magat a koncepciot is felvillantjak.

Rimszkij-Korszakov szépség-eszményének szerves része volt a sz€p hangzas. A szinek iranti

érzékenysége nyilvanult meg a hangszinek és hangszerelés iranti fogékonysagaban is. A zenei

hangnak két egyenrangli dsszetevdje a hangmagassag és a hangszin. Nem engedhette meg — a

nagy hangszerelés-mestereckkel egyetemben -, hogy olyan fontos elem, mint a hangszin az

0sztonodsség sikjan maradjon. Igy sziiletett meg a hangszerelés-tankényve.

% kivonat Galajev ésVanecskina orosz muzikologusok — Color hearing and Affect theory, with respect to tonality
semantic study c. munkajabol




Egy donté momentum: Rimszkij-Korszakov — az elsd, Balakirev hatasara irt szimfoniat
leszamitva — sohasem utdlag hangszerelt, hanem eleve zenekarra, hangszeres egyiittesekre
komponalt '''amit a nagyok kozil is kevesen valdsitottak meg ilyen magas szinten.
Hangszerelési technikdja szoros kapcsolatban all az emlitett hangszin- és hangnemkultirdjaval.
Nala szinbeli jelentdsége is van annak, hogy az egyes dallamok milyen magassagon és milyen
hangszeren szdlalnak meg. Ennek is igazi jelentdségét a XX. szdzad adta meg; akkor, amikor
Schonberg mar a ,,hangszin-dallam” lehetdségét is felvetette, amikor Bartok és Sztravinszkij
miivészetében a hangszerek alkalmazésa fontos helyet kapott, amikor egyes avantgarde
kisérletek a hangszint egyenesen a hangmagassag f6l¢é helyezték. Miivészi felfogasa ezen a téren
is kapocs, hid volt a mult és a jové muvészete kozott.

,»A hangszerelés tulajdonképpen a mii lelkének egyik alkotoeleme.” — irja naplojaban.

Osszefoglalas

Tanitvanyai az 1870-1880-as években egy ,kort” alakitottak ki alkotéi és pedagodgusi
személyisége koré, melyben Ljadov, Iplitov, Ivanov, Arenszkij, Sztravinszkij, Gneszin, majd
Glazunov, Prokofjev, Artur Kapp, Asafiev voltak. A francia impresszionizmus is tart karokkal
Olelte magahoz az orosz zene 1jitd miremekeit, foleg Debussy, aki 6 maga is sok 1dot toltott
orosz foldon. Mindazon stilusjegyek és felfogasok amelyek a mestert sajat utjara terelte,
termékeny talajra leltek ezen zeneszerzOk gondolkodasmddjaban, és zeneszerzési
kivitelezéseikben. Ok azok, akik a XX. szézad uj irdnyain a magaslatokra emelkednek.

Hiszen tudjuk, hogy a miivészet fejlodését kétfajta alkotdi tipus viszi elore. Az egyik a nagy
teremtOké, mint Bach, Beethoven, Wagner, Bartok, akik biztosan haladnak a sajat maguk
teremtette Uton. Céljukat vildgosan latjak, és remekmiiveikkel meg is valdsitjdk. Van egy
szerényebb miivészalkat is. Jelentds miiveket alkot, felcsillant 0j lehetdségeket, 0 utakat nyit
meg, de nem jarja végig azokat. Ha nem is tudatosan de életmiive aldozat az Uj oltaran. Masok
majd nagyobbat ¢€s jelentdsebbet tudnak alkotni beldle.

Bartok Béla akadémiai székfoglalojaban ekképp jellemezte Liszt Ferencet: ,,ugy érzem, hogy
Lisztnek a jelentdsége a zene tovabbfejlesztésében nagyobb, mint Wagneré. Nem akarom ezzel
azt mondani, hogy Liszt nagyobb zeneszerzé volt, mint Wagner. Hiszen Wagner, miiveiben
nagyobb formai tokéletességet, gazdagabb kifejezési skalat, stilusban nagyobb egységességet
talalunk. Es mégis — Liszt miivei termékenyitdbben hatottak az utdna kovetkezd nemzedékre,
mint Wagneréi. Ne vezessen senkit se félre a Wagner-utanzok nagy tomege. Wagber annyira
tokéletesen oldotta meg feladatat teljes egészében és minden részletében, hogy Ot szinte csak

szolgailag utanozni lehetett, de téle tovabbfejlesztésre 6sztonzést kapni alig. Liszt ellenben annyi



ujszerl lehetdséget penditett meg miveiben, anélkiil, hogy ezeket sajat maga kimeritette volna,
hogy hasonlithatatlanul nagyobb 6sztonzést kaphattunk t6le, mint Wagnert6l.”
Rimszkij-Korszakov is a Liszthez hasonldk sordban all. A nagy kisérletezok koz¢ tartozott, sok
ujszerli lehetdséget penditett meg, melyeket nem meritett ki a végsokig. Kétségtelen, hogy
kortarsa és baratja, Muszorgszkij ugyanugy nagyobb ndla, mint tanitvanya Sztravinszkij.
Mivészete hid a XIX. és a XX. szdzad orosz muzsikaja kozott. Egyik pillére Glinka, masik
Sztravinszkij. De hid volt 6 a XIX. sz4dzadi orosz zene két nagy iskolaja kozott is, melynek egyik
pillére a Stasov altal nevezett ,hatalmasok kis csapata”, vagyis az ,,Otok”, akik a halad6
szellemet képviselték, a masik Anton Rubinstein koré csoportosult iskola. Es folytathatjuk a hid
szimbolikat, hisz 6sszekoté iv volt az orosz és a nyugati zenemiivészet kozott. O igyekezett
népszerlisiteni a meg nem Ortett wagneri és esetenként a liszti muzsikat, de 6 volt aki hatarokon
kiviil kortarsai remekmiiveit megismertette az eurdpai zenei elittel.

Hangszerelés-gazdagsaga terén pedig messze kiemelkedik, Berlioz, Mahler, Richard Srausshoz
hasonléan.

A hid persze nem jelent szintézist, de utat nyitott a jovo felé. A hid szerepe talan kevésbé

mutatds, mint az 6sszefoglaldé, de ha szerényebb is, ugyanolyan fontos.
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Melléklet

Antar - program
(a téma Szenkovszkij arab mesé€jébdl szarmazik)

L.

Szép a kietlen Samszk; szépek a gonosz szellemek altal épitett Palmira romjai, de Antar,
a puszta szépsége nem tart toliik, biiszkén il a romok kozott. Végleg elhagyta az emberek vilagat
¢s bosszut eskiidott elleniik mert a jot gonoszsaggal fizették ...

Feltinik egy flirge gazella és Antar rajta akar {itni de egyszerre csak nagy zaj hallik ¢és
elsotétiil az ég; fortelmes madar koveti a gazellat. Antar hirtelen meggondolja magat és
landzsajat a szornybe furja, amely vijjogva szdll tova; szempillantas alatt eltiinik a gazella is.
Antar, ismét egyediil, elmereng a torténteken és mély alomba meriil. ..

Es lam palotakban latja magat, ahol rabszolgandk hada veszi koriil. Peri Ghiuli Nazar,
Palmira kirdlyndjének palotai ezek. Peri volt a gazella, amelyet Antar a halal torkabol mentett
meg. Halabol Peri az élet harom gyonyorével kecsegteti, de amikor Antar ki akarja dket probalni,
a romok kozott ébred.

II
Az els6 gyonyor, amit Palmira felajanl a bossza gyonyore.

111
A masodik a hatalomé.

v
Antar ismét Palmira romjai kozott taladlja magat; a harmadik és az utolsé gyonyor
a szerelem gyonyore. Antar arra kéri Perit, hogy 0lje meg, ha az iranta val6 érdektelenség
legkisebb jelét is €szreveszi és Peri megeskiiszik, hogy megteszi.

Mikor hosszu, dnfeledten boldog iddszak utan Peri észreveszi, hogy Antar a tdvolba
mereng, kitaldlja az okat; szenvedélyesen magéahoz dleli az ifjut €s az 0 tiize, mint egy szikra,
Antar szivébe hatol... és Peri, egy utolso csokban, egyesiti lelkét Antaréval, aki keblén nyugszik
orokre.



{Sord.}

Részlet Sztravinszkij Tavaszi dldozatabol, A rivalis torzsek ritudléjabol
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