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1. A barokk a zenében

A tonalis zene szaméra a barokk' korszak Oriasi jelentdséggel bir, ugyanis akkor
keletkeztek, formalodtak és nyerték el végleges alakjukat a nyugati zene legfontosabb
miufajai: a fuga, a szonata, a szimfonia, a hangverseny, az opera, az oratérium ¢és a kantata.
Az elnevezés eredetileg csak a XVII. szdzad miivészetét és stilusat jellemezte, mig ezt a
zenében Manfred Bukofzer ki nem terjesztette az 1600-1750 kozotti periddusra. A zenei
barokk harom korszakat kiillonboztethetjilk meg: az elsé a kifejezdeszkozok keresése, a
masodik a jelentés miifajok kiteljesedése, a harmadik pedig a szintézisé (Bach, Haendel,
Vivaldi munkéssaga).

E harom korszak soran kialakultak bizonyos stildris elvek, amelyek egységessé teszik

a korszak a zenéjét, helytol és szerz6tl fiiggetleniil. Ezek a kovetkezok™:

% a koncertalas elve - a zenei diskurzus versenyszeriivé valik

¢ a generalbasszus elve - minden zene alapja, kulcsa és tamasz a legmélyebb szolam
a tondlis elv - a dur-moll rendszer toérvényeinek allanddsulédsa

» amonodia elve - egyetlen szolam kiemelése és kisérése

o
% %

D

Ugyanakkor a barokk zeneszerzOk munkassaganak koszonhetéen, a hangszeres zene 6nallo,
majd egyenrangu lett a vokalis zenével, s6t, dominans szerephez jutott. Nem szabad
megfeledkezniink az ideoldgiai-esztétikai hattérr6l sem: a barokk zeneszerzé szamara
rendkiviil fontosak voltak az érzelmek, az affectus-ok, amelyeket megfeleld retorika
alakzatokkal iltettek 4t a zenébe, lehetett az olasz, francia, német, angol, spanyol vagy mas
eredeti. Ha pedig a zenét a barokk miivészetek Osszességében szemléljiik, biiszkén

mondhatjuk, hogy egyediilall6 moédon vezetd szerephez jutott a barokk korszakban.

2. Egy uj miifaj: az opera

A barokkban kialakulé mifajok kozott taldltuk az opera miifajat is, amely nélkiil
bizonyara nehéz lenne elképzelni a zene tovabbi alakulasat-fejlodését. Az akkor megjelend
miifajok kozott az opera relative hamar jelentkezett, 1600 koriil. A miifaj elnevezése olasz

gyokerekre mutat, ahol az opera sz6 magat a mlivészeti alkotést jeloli.

" A sz6 eredete vitatott, egyes vélemények szerint portugal nyelven érdekes kagylot jelol, masok szerint az olasz
baroccobol ered, amely egy szabalytalan targyat jelez.
2 Sh Atlasz, Zene. Atheneum 2000 kiadd, Budapest, 2003. 273 o.



Torténeti szempontbdl elmondhatjuk, hogy joval az opera keletkezése elétt, mar az
zenei részek fontos jelentdséggel birtak: felosztottdk és kommentdltdk a cselekményt. A
kozépkorban pedig a misztériumok és liturgikus dramék tartoztak ebbe a kategoridba, és font
megemliteni, hogy az utobbit teljes egészében énekelték’. A reneszanszban tjjasziletett az
okori tragédia, de a komédidkban ¢€s pasztorjatékokban is fellelhetok voltak a zenei részek. A
szliletendd opera szamara rendkiviil fontosnak bizonyultak a szindarabok sziineteiben eléadott
zenés-tancos-mimikus  betétek  (infermezzi), mint példaul Girolamo Bargagli La
pellegrindjaban, 1589-b61*.

Legfontosabb szerepe mégis a firenzei Cameratanak volt. Tulajdonképpen itt sziiletett
meg az opera, a gordg monodia ujjaélesztési kisérleteinek nyoman (Jacopo Peri-Jacopo Corsi
Dafne -1598, Peri Euridice - 1600, Caccini I/ rapimento di Cefalo - 1600). Majd megjelentek
a mantuai Claudio Monteverdi operai is, amelyek érzelemdusak voltak, szabadabban kezelt
recitativokkal. Az Orfeoval Monteverdi remekmiivet alkotott, ahol a szimmetria és a részek
jobb formai megformalasa egy egészet hoztak 1étre”.

A barokk opera fejlédésének masodik korszakaban (1637-t61) Velence kapott vezetd
szerepet. Itt megnyiltak a nyilvanos operahdzak, és a miifaj széles korben ismertté lett.
Kikristalyosodott az opera végleges felépitése (eldhang ¢és 3 szin), a téma pedig mitologiai,
torténelmi vagy fiktiv eredetii volt. A mifaj ij formékkal boviilt: bolcsddallal €s persze, a
hires lamentoval, a hds szerepét pedig rendszerint egy kasztralt énekelte. Az éria és a
recitativot immar jol meg lehetett kiilonboztetni, az aridk terjedelme és jelentdsége megnott,
valamint kialakultak ezeknek a da capo formai (ABA).

1650 utan az opera az egész Eurdpaban elterjedt. Minden orszdg mésképp fogadta az
Uj miifajt. Franciaorszagban nagyon erds volt a nemzeti ontudat, és Jean Baptiste Lully
megteremtette a tragedie lyrique (tragédie en musique) miifajat, amelyben az olasz operat és a
francia balettet 6tvozte. A német orszdgokban inkabb olasz mesterek tevékenykedtek, habar
akadt néhany német operaszerzé is - Heinrich Schiitz: Dafne (elveszett), S.T. Staden:
Seelewig, J.C. Kerll: Oronte. Spanyolorszgban és Anglidban - ahol a szinjatszasnak jelentds
multja volt - nem valt kedvelt miifajja az opera. Mindossze 3 spanyol cimrdl tudunk, az
angolok pedig jobban szerették a zenébdl, tancbol, szinjatszasbol allo masque-okat. Ezekben a

zene hattérbe szorult, inkabb alafestd szerepe volt és a foszereplék nem énekeltek®.

> New Grove History of Music and Musicians. XVIII. Second Edition, Edited by Stanley Sadie, Macmillan
Publishers Limited, 2001. 417 o.

*Sh Atlasz, Zene. i. m. 275 o.

> New Grove, i. m. 421 o.

*Uo. 613 o.



Mégis, az opera megjelent az “anglusok™ foldjén is, eldszor 1656-ban (Henry Lawes, Henry
Cooke Matthew Locke, Charles Coleman ¢és George Hudson: The Siege of Rhodes), majd
John Blow (Venus és Adonis — 1683 k.) és Henry Purcell (Dido és Aeneas - 1689) munkassaga
altal. Miel6tt részletesen foglalkoznank a Dido és Aneasszal, roviden ismertetjiik szerzdjének,

Henry Purcellnek az életét és munkassagat.

3. Henry Purcell élete és munkassaga

Henry Purcell életitja sajnalatos mddon rovid volt (1659-1695), viszont zenei
munkdassaga anndl jelentdsebb. Purcellt a XVII. szdzad egyik legjelentdsebb zeneszerzdjeként
tartja szamon a zenetorténet. Munkdssdga révén megteremtette az angol barokk zene
alappilléreit, amelyekre aztan a nagy Haendel épitett.

Purcell zenész csaladbol szarmazott és mar gyerekként a kiralyi Chapel Royal
korusaban ¢énekelt, majd a hires orgonajavitonal, John Hingestonnal folytatta zenei
tanulmanyait. A fiatal Purcell 1677-t6] a , kirdlyi hegedlisoknek hazi zeneszerzdje”, 1679-t61
pedig John Blow utdédjaul vélasztottdk a Westminster Abbey-ba, melynek élete végéig
orgonistaja maradt.

Zeneszerz01 munkassagat mindvégig elismerés és siker Gvezte, 6 volt ,,az angol
nemzet zeneszerzdje”. Minden miifajban alkotott, méghozza maradandét. Eletmiive vallasos
¢s laikus miiveket szamol, egyarant hangszeres, vokalis és vokal-szimfonikus darabokat.

Vallasos targyu zenéje anthemeket, (Hear me, In thee Lord, Praise the Lord, o, my
soul and all that is within me), zsoltarokat ((4h, few and full of sorrows, O, I am sick of life),
oratoriumokat (In guilty night or Saul and the Witch of endor), aridkat és a vallasos
szertartashoz kot6dd miiveket tartalmaz.

Hangszeres miivei koziil megemlitjiik orgonamiiveit (4 Choral Prelude on the ,,Old
Hundredth”, Piece for Single Organ), csembalomiiveit (4 Choice Collection of Lessons for
the Harpsichord or Spinet, Music’s Handmaid part II, Miscellaneuos pieces), favos és hliros
egyiittesekre irt darabokat (March and Canzona, Trumpet Voluntary illietve Chacony of 4
parts, 3 Fantasias for 3 parts, Fantasias <In nomine>, 12 Sonatas of 4 parts, Three Parts on
a Ground, stb.). Szinpadi zenéjét egy opera (Dido és Aeneas), tobb masque (The Fairy Queen,
King Arthur, The Indian Queen, The Prophetess, The History of Dioclesian), szinhazi zene
(The Gordian Knot Untied, The Married Beau, stb.), aridk, 6dak, dalok, kantatak alkotjak.

Purcell sajatos zenei nyelvezetében az 0 és a régi taldlkoznak: az angol polifénia
reneszansz hagyomanya (Byrd, Gibbons) - avagy a modalis hagyomany -, és az olasz

mesterek homofon, tondlis hangzasvilaga. Henry Raynor a kdvetkezOképpen jellemzi Purcell



zenéjét: ,,szabadon kezelt polifonia, a barokk formak és hangnemek kialakitasa, valamint az

angol nyelv irodalmi értékének tokéletes és elézmény nélkiili megértése™” .

4. Dido és Aeneas — Keletkezés, tematika, szerkezet

A Dido és Aeneas egyediilalld alkotds és egyben kivétel a Purcelli életmiiben, mivel
egyetlen olyan szinpadi mii, amelyet elejétdl végéig éneklést igényel. A mi keletkezésének
idépontjat nem ismerjiik, bemutatoja 1689-ben volt, a Chelsey-i lednyiskola és balettmestere,
Josias Priest elgondolasaban®. Az opera szdmos rokonelemet tartalmaz Blow
Venus és Adonisaval, ugy a dramai koncepcid terén, mint a korus hangsulyozott szerepében
vagy a foszerepldk deklamalt-dialogikus részeiben’. Tudjuk, hogy a mii nem nyerte el a
korabeli kdzonség tetszését, csupan egyetlen szinrevitele bizonyos. De a XIX-XX szdzadban
méltod helyére keriilt, olyan kivalo eléadok keze elgondolasaban, mint Nikolaus Harnoncourt,
William Christie vagy René Jacobs.

Az opera szovegkonyvét Nahum Tate (1652-1715) angol iréra bizta Purcell. Tate

Vergilius (4eneis, IV. konyv) nyoman dolgozza fel a Dido és Aeneas kozott szovodo tragikus
szerelem torténetét. A Trdjabol menekiild, sok viszontagsdgon atesett Aeneast Karthago
partjaira dobja a feldiihodott tenger. Itt beleszeret a Diddba, de kettejiik boldogsagat gonosz
er6k szétromboljdk. Aeneasnak tovabb kell menni az istenek (valdjaban rosszindulata
boszorkak) parancsara - csapas, amelyet Dido nem tud elviselni és meghal.
A Tate-féle valtozat tobb pontban eltér a Vergiliusétol, valészinii, hogy az éneklés miatt.
Ebben a valtozatban hianyzik tobb Vergiliusnal meglévd szerepld (Ascanius — Aeneas fia,
Irabus — a gonosz kirdly), keresztény hatasra pedig az okori isteneket boszorkanyok valtjak
fel. Tatenal Aenes nem fiigg annyira az istenektdl, mert eredetileg szembe akar szallni
akaratukkal, Didoja is fiiggetleniil dontd Iény, nem iszik semmiféle italt, amely blinbe vinné.
Az opera tragikus végkifejlete pedig eltér a kor hagyomanyatol, amely mindig “megmenti”
héseit a halaltol'’.

Szerkezet szempontjabol nem tudjuk, hogy hogyan nézett az ki eredetileg. Legrégebbi
forrasunk egy 1689-ben keletkezett librett6, amely a cselekményt egy prologusra (elveszett),

és 3 (2-2 szinbél) allo felvonasra osztja''. Vannak olyan forrasok, amelyek 2 nagy részre

7 Dictionar de mari muzicieni (A nagy zeneszerzék lexikona), Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2006.
381 o.

¥ Lehetséges, hogy az operat Purcell még 1685-ben irta, II. Karoly udvara szdmara

® New Grove ...,i. m. 617 o.

' A www.bbc.co.uk oldal szerint

' Ellen Harris: Henry Purcell's Dido and Aeneas (Henry Purcell Dido és Aeneas), Oxford, Claredon Press,
1987, 46 o. In: www.books.google.com



osztjadk a mivet, viszont a legmegbizhatobb forras - a Tenbury-i kézirat — igy tagolja a
cselekményt:
I. Felvonas- I, 11, III szin
II. Felvonas - IV szin

III. Felvonas — V, IV szin

Fontos megjegyezniink, hogy a Priest iskoldjanak bemutat6jan elhangzott Thomas d’Urfey
epilogusa is. A mii tovabbi elemzését William Cummings kiadasara'” alapozom, mivel ez volt
az egyetlen teljes forrds amelyhez hozzajuthattam. Ennek a szerkezeti felosztdsa az

I. mellékletben talalhato.
5. Szereplok, a korus, a zenekar

Erdekes modon, az operaban eléforduld szereplok tobbsége ndnemi (7) —, valdszindi,

hogy a leanyiskolai bemutat hatésara. ime a szereplék (és vokalis megfeleldjiik) sora:

1. Dido, Karthagdé kiralyndje — szopran (vagy mezzoszopran)

2. Aeneas, Trdja hercege — tenor (vagy bariton — tenorkulcsban lejegyezve)

3. Belinda — szopran

4. Varazslon6— szopran (mezzoszopran)

5. Szellem - szopran

6. Tengerész - tenor

7. Els6 boszorkany - szopran

8. Masodik boszorkany - szopran

9. Udvarholgy - szopran

10. Kérus (szopran, alt, tenor, basszus) — udvaroncok, boszorkanyok, tengerészek

A fent bemutatott hangi osztalyozas viszont relativ. A XVII. szdzadban, amikor az opera
keletkezett, egyetlen néi hangot kiilonboztettek meg, a szoprant. Idével a hangtechnika
rendkiviili fejlddésnek indult és megjelentek mas ndi hangtipusok is, ezért a szerepeket at
lehet értelmezni eléadaskor. Az 1970-es évekig az opera szereposztasaban a szopran mellett
két mezzoszopran (Dido, Varazslond), illetve egy bariton (Aeneas) szerep is megjelent, a
Tenbury-i hagyomanyt kévetve'>. Majd megjelentek (esetenként kiilondsnek mondhatd)

elgondolasok is, amelyekben Dido szopran, a Varazslond basszus, Aeneas tenor, a korus alt

2 Henry Purcell: Dido and Aeneas, The works of Henry Purcell vol. III, edited by William H. Cummings,
London: Novello, Ewer and Co., 1889

'3 Elisabeth Holland: Henry Purcell’s Dido and Aeneas: A Strategy for Historically-Informed Role-Allocation in
the Twenty-First Century (Henry Purcell Dido és Aeneasa: Utmutatas a XXI. szazadi historikus szereposztashoz)
In: www. bpmonline.org.uk



szolamat pedig falzettesek, kontratenorok énekelték'*; 1990 utan a karmesterek tetszés szerint
valasztottak ki a szereplok hangfajtajat.

Purcell nem kér szereplditdl nagy hangterjedelmet (Dido-Varazslond c'-g", Belinda-
Udvarholgy d'-g", Aeneas d-f'), csak annyit, amennyit a kor szokdsa megenged. Ez korantsem
jelenti azt, hogy értéktelen lenne zenéje, s6t, rendkiviil érzelem-dus, szépséggel telitett
ariakkal, duettekkel (és recitativokkal) talalkozunk az opera soran. Ezek sorrendje a

kovetkez6:

I. Felvonas
1. Belinda (és korus) Shake the cloud — arial5
2. Dido Ah! Belinda — éria
3. Belinda és Dido Grief increases — recitativd
5. Dido és Belinda Whence cloud so much virtue spring — recitativd
6. Dido és az Udvarholgy (és korus) Fear no danger - duett
7. Belinda, Aeneas, Dido, See your royal guest — recitativd
9. Aeneas If not for mine - recitativd
10. Belinda Pursue thy conquest - air
15. Varazslond Wayward sisters — recitativd
17. Boszorkanyok Ruin’d ere the set of sun - recitativd
19. Boszorkanyok But ere we this perform — duett

I1. Felvonas
23. Belinda (és korus) Thanks to these lonesome vales — éaria
24. Udvarholgy Oft she visits — éria
24. Aeneas ¢és Dido Behold upon my bended spear — recitativd
26. Belinda (és kérus) Haste to town — aria
27. Aeneas és a Szellem Stay, prince — recitativd

II1. Felvonas
28. Tengerész (és korus) Come away fellow sailors — éria (a szin eljatékaba helyezve)
30. Varazslono és Boszorkany See the flags, Our next motion — recitativo és aria
33. Dido, Belinda, Aeneas Your counsel — recitativo
34. Dido But death, alas — recitativd
36. Dido Thy hand Belinda — recitativd
37. Dido When I am laid in earth - aria

A fenti felsorolasbol észrevehetd a szolisztikus részek novekedett szdma. Ezeket idonként a
zenekar, a korus €s balettkarnak szant részek szakitjak meg. A kovetkez6 fejezetben pedig sor
keriil a When I am laid in earth cimii hires aria elemzésére, amely altal betekintést nyerhetiink
Purcelli aridk megforméldsaba. Az éridk egyik érdekessége az, hogy Purcell tobb izben
helyezi egymas mellé a szolistat és a korust (no. 1, 23, 26, 28). Az utdbbi vagy megismétli a
szolista dallamat tobbszolamu alakban, vagy egy teljesen 1j, kommentar jellegli zenei
részlettel all el6. Purcell a korusnak kettds szerepet szant: eredetileg a korustagok nemcsak

énekeltek, hanem tancoltak is. Kovetkezzenek tehat a korusrészek:

" Uo.
1> Az ariakat Purcell a “song” széval jeloli



1. Felvonas 4. When monarchs unite
8. Cupid only
11. To the hills and the vales
14. Harm’s our delight (boszorkanyok)
16. Ho! ho! ho!
18. Ho! ho! ho!
20. In our deep valuted cell

I11. Felvonas 31. Destruction’s our delight
35. Great minds
38. With drooping wings

A fenti felsorolasbol nyilvanvald a koérus hangsulyozott szerepe az elsé felvonasban — a vég
fele haladva minden mésodik rész a koérusé -, teljes hianya a masodikban, és kiegyensulyozott
jelenléte az utolsd felvonasban. A korusrészek elhelyezése sem véletlen: felvaltva jelennek
meg a szOlisztikus részekkel, igy biztositjdk a mii valtozatossagat. A korust mindig a zenekar
kiséri, igy telt és kiegyensulyozott a hangzas. Hasonloképpen, a szolistat mindig csembald és
continuo kiséri. A korusrészek megformalasaban Purcell két 6 technikahoz folyamodik, az
imitacid és a conductus technikaihoz. Az altalunk felhasznalt kiadas kottdjaban egyetlen
helyen taldlkozunk a korus lehetséges felosztasaval (no. 14).

A barokk hagyomanyhoz hiven — gondoljunk csak Couperinre! -, a Dido és Aeneasban
is talalkozunk zenei hangutanzassal. Frappans példa erre a két Ho/Ho!Ho! c. korusrész ahol, a
zeneszerzO a boszorkak gonosz nevetését érzékelteti, ugy a szoveg altal, mint a sziinetekkel és
az ismételt hangokkal telitett imitacidval. Egy hasonloan zsenidlis rész az In our deep valuted
cell is, ahol a cim altal megnevezett sotétzarkat a hangok altal ,,1atjuk”, a gyors forte-piano
valtakozasok visszhang-effektusa altal.

Hangszerelés szempontjabol elmondhato, hogy az operat egy kisebb zenekarra irtak. A
favos részleg teljesen hianyzik - mig mas Purcell miivekben jelen van'® -, a vondsokat csak
egy csembald egésziti ki. Valdszinli, hogy ezt ugyancsak az Osbemutaté szerényebb
koriilményei okoztak. A zenekari részek bevezetd, atvezetd vagy tanc jellegli részeket
jelentenek Purcell eme operéajaban:

Nyitany
L. Felvonas - 12. The triumphing Dance
- 13. Prelude for the Witches
- 21. Echo Dance of Furies
I1. Felvonas - 22. Ritornelle
IIL. Felvonas - 28. Prelude'’

-29. The Sailor’s Dance
- 32. The Witches’ Dance

' pgldaul a Fairy Queenben 2 furulya, 2 oboa, 2 fagott, 2 trombita és iit6sok is megjelennek

crer



Korébban emlitettiik, hogy a korus és a zenekar mindig egyiitt jelennek meg, most pedig
hozzatessziik, hogy ezek zenéje azonos, illetve, esetenként kissé varialt. Purcell zenekari
irasmodjaban ¢és hangzasaban felismerhetjliik azt a monumentalis modellt, amelyet Haendel

zenéje sugaroz par évtizeddel késdbb.

6. Zenei formak

A dolgozathoz csatolt tartalomjegyzékbdl leolvashatjuk a Purcell altal felhasznalt
zenei formékat: a nyitdnyt, a recitativokat és aridkat, a korus- és tancrészeket. Ezek
megformalasat és belsd szerkezetét egy-egy elemzéssel probaljuk példazni, mindharom
tipologia — zenekari, korusos, szolisztikus - figyelembevételével. Az elemzés célozni fogja
nemcsak a szerkezeti aspektusokat, hanem Osszhangzattani, zeneszerzés-technikai,

hangszerelési, esztétikai, stb. elemeket is.

a) Vokalis-szolisztikus rész — recitativo és aria

Dido - Thy Hand Belinda... When I am laid

Az elemzésre kivalasztott recitativo és aria a mi egyik legismertebb részei kozé
tartoznak. Ezekben csucsosodik a mi negativ tetépontja, amelyekben Dido elbucsuzik az
¢lettdl. Dido fajdalmat nemcsak a szoveg dramaisagabol érezziik, hanem a zenei ,,alafestés” is
hangsulyozza, ahogyan latni fogjuk.

Az ariat megeloz6 recitativoban (Thy Hand Belinda) Dido hattyadalat a csembalo
harmonizalt akkordjai €s continuo kiséri. Purcell rendkiviil érzékletesen komponalta meg az
utolsé jelenet zenéjét: tragikus sorsanak végsd pillanatai ¢16 Dido egy lefelé tart6 (catabasis),
majdnem oktavterjedelm, intenziven kromatikus dallamot énekel. A hdsnd depresszidja halk,
a mar-mar élettelen pianissimo ,,szavaiban” keriil kifejezésre. Az egyetlen dinamikai valtozas
is rossz joslati, mivel a ,,death invades me” (,,a halal elborit”) szévegre irdnyul, a haldl sz6
pedig hangsulyt is kap... Dido pihenni vagyé 6hajat (,,let me rest”) is rendkiviil érzékletesen
oldja meg a zeneszerzd: a dominanson ,,megpihend” harmonia altal, és az azt kdvetd sziinetek

segitségével. Ime a teljes részlet:
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Dido lamentojat egyszerli és lassan valtakozdé harmonidk kisérik, c-mollb6l indulva
elérkeznek a d-mollban zarulé kadencidig, amely egyben dominanssa valtozik és bevezeti az
aria hangnemét (g-moll). Fontos aldhuznunk a 7. iitem dur-moll valtasat, amely egyike a
zeneszerzd jellegzetes stilaris jegyeinek. Ez a hangzasbeli valtas is tobbletjelentést hordoz
magaban, ¢és hatarvonalat teremt két mondat kozott ("More 1 would, but Death invades me” —
dur zarés és "Death is now a welcome guest” — moll kezdés), jelezve a kézelgé halalt.

kezdddik. Sokatmondo, hogy ez esetben az énekest nemcsak a csembald és continuo, hanem
az egész zenekar kiséri. Az iitemjelzé (3/2) és a hosszi hangjegyértékek lassi tempot
sugallnak. Formai szempontbol tekintve vizsgalva az ariat nyilvanvaléan felismerhetd egy
variacids valfaj, amely tipikus modon az angol groundra (jellegzetessége az ismétlodod
basszus) irodott. Az als6 szélam dallamvonala nem mas, mint egy passus duriusculus, a
barokk zeneszerzOk kedvelt kromatikus menete, amely rendkiviil hasonlit a Bach A-moll

miséjének basszusara:

o S e

_@‘E—_?_-Ejé e I L SR

Az alap-basszus f0lott zajlik Dido éneke, amelynek formai alakja (egyszerii kéttagi forma)
nem esik egybe az alsé szolaméval. Igy két kiilonbozd formai matrica fedi egymast, amely

mégis egy egészet alkot'™:

'8 Egy kés6bbi kiadasban (Henry Purcell: Dido and Aeneas, Ed. Margaret Laurie si Thurston Dart, Novello and
Company Limited, 1966) a B-nek is szimmetrikus felapitése van: B+B
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Bevezetés A (A+A) B Kéda (ritornello)

a téma . megjelenése lamento lamento a téma IX. megjelenése,

csembalo basszusaban a vonosoknal is, kibovitett
kromatizalassal

(1-4 iitem) (5-24 iitem) (24-35 iitem) (35 litem-vége)

9-szer ismételt téma a basszusban

Mint lattuk, Dido énekét két nagyobb rész alkotja (A és B). Az elsé rész (A) egy
duplaperiodus, amelynek szerkezete szimmetrikus:

A
A + A
atb atb

Az ,¢pitékockak” amelyekkel Purcell dolgozik a kovetkezok:

a.
£l e £ — pe 2= L
] i I — I —= = ¥ — —F e = ¥ 'rl r: |
Soprana, [@u* == : i i S e = e =
F Whea | im Jau i am ajd = Im earth,;
E,#r:;-;-—f---;g.. SEsc =i ———
'y trouw-ble jn thy bieast

MAY Wy WO i ate o frem bl A0

Az elsd zenei mondat a gregorian boltives ¢énekszerkezetre emlékeztet, amelynek
legmagasabb ¢és a zeneszerzé altal jellel is hangsulyozott pontjan a ,laid” sz6 all, amely
képzeletben eldrevetiti a temetés keserves ¢€s kikeriilhetetlen pillanatat. Mégis, Dido azt
kivanna, emléke ne keltsen fajdalmat — ,,b”” mondat. Szerkezetét vizsgélva, a ,,b” is boltivesen
indul, de ritmikailag mozgalmasabb mind elddje, majd szekvencidk segitségével ,,zuhanni”
kezd, mig végiil ,,megfékezik” a hosszu értékek. A zene itt is a szOveget szolgalja: a ,,no”
szocskat hivatott aldhuzni, akarattal (magassag ¢és hangstly 4ltal). A két zenei mondat
hosszusdga nem egyforma, 4 illetve 6 iitembdl allnak, és érdekes modon mindkét esetben
nyitott marad a diskurzus, mivel dominans akkord zarja (D dur).

Az aria masodik felének karaktere ellentétes az el6z0 résszel: a markans pontozott
ritmusok és ismétlések Dido 6hajat (avagy parancsat?) tolmacsoljak, azt, hogy ne felejtsék 6t
el (,,Remeber me”), csupan sorsat hagyjak feledésbe meriilni (,,...but forget my fate”). A
részt alkotd periddus hosszat tekintve aszimmetrikus (4+7 iitem), de motivikus felépités

szempontjabol némi szimmetria jelentkezik:
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Az elsé zenei mondat modellként hat a masodikra, amelyhez hasonlit, de egyben kiilonbozik
is tole: a ,,b” mondatban az alfa motivum nem ismétlédik, a béta pedig szerepe foleg
kadencialis, de hasonlosdgot mutat az ,,a”-beli bétaval is. Nyilvanvalo, hogy az alfa motivum
ritmikai, dallami és karakterbeli kontrasztot jelent a liraibb bétdval szemben, eszkoz, amelyen
keresztiil a ismét szoveg mondanivaldja keriil elétérbe.

Egy szinvonalas barokk énekesnotdl elvarta a kor, hogy képes legyen minden érzelmi
mozzanatot — fOként a fajdalmat — hitelesen eldadni. Dido gyaszéneke pedig kétségek nélkiil
egyike a fajdalommal telitett, mélyen dramai barokk éaridknak, amely egy rendkiviili eléadoi
képességet igényel. Hangtechnika szempontjab6l Dido lamentdja nem egy nehéz éria,
nincsenek benne bravirelemek, de annal nehezebb hitelesen el6adni a haldokl6é Dido végtelen

szomorusagat, fajdalmat és végiil, halalat.

b) Korusrész - To the hills and the vales

A To the hills and the vales (1. Felvonas, no. 11) koralis momentum a boldogsag ¢és a
jokedv hordozoja, Karthagd népe ujjongva itinnepli meg Dido és Aneas szerelmét. Az 6rom
kifejezésé¢hez Purcell dir hangnemet és gyors, harmas liiktetési {litemet hasznalt fel,
mondhatni meniiettszeri, vidamsagtol liktetd zenét komponalt. A korust a zenekar, a
csembald és a continuo kisérik. A korus €és a zenekar szolambeli megfeleltetése majdnem
tokéletes (szopran-elsd hegedii, alt-mésodik hegedii, tenor-bracsa, basszus-continuo, csembald
bal kéz), csekély ritmusbeli kiillonbségekkel. Formai megformalasat tekintve a rész harmas

tagolasu (A B A), amelyet egy Koda zar:

A B A (mddositott) Koda

Conductus technika, | Technikak Conductus technika, | Imitacios technika

homofo6nia valtakozasa homofdnia conductusi
(conductus, imitacio), izoritmiaval,
polifonia polifénia

Kezdés: C-dur Kezdés: C-dur Kezdés: C-dur Kezdés: F-dur

Zaras: a-moll Zaras: a-moll Zaras: F-Duar Zaras: C-dur

Tutti Zenekar, majd Tutti | Tutti Tutti
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Erdekes volt felfedezni a zenei retorikai eszkozoket, amelyekkel Purcell valosaggal | lefesti” a

szoveg altal leirt természeti tajakat, mikozben a megszolaltatott zene Onélldan is magaban

hordozza a szépséget. Ezt példazza az ,,A” részlet, melynek kovetkezzék az els6 periddusa:

Dombok - 41 ugras (szopran)

Volgyek - 2| 1épés (szopran)

Hegyek — folyamatos 1épés, felfele

(szopran)

Zenélo ligetek - folyamatos 1épés, lefele

(szopran)

Hiivos kutak — hirtelen moll és pianissimo

valtas
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¢) Zenekari rész — Witches’ Dance

Eredetileg a Dido és Aeneasban kb. 17 tanctétel szerepelt, amelyeknek a kiséretét
egyetlen hangszer vagy a teljes zenekar latta el. Ezek koziil csak a zenekar altal kisért tételek
maradtak fenn, melyeket a zeneszerz6 pontosan lekottazott - mig az egy hangszeres kiséretiick
improvizaciora alapultak.

Elemzésiink alapjaul a harmadik felvonasbdl valasztottuk ki a ,,Boszorkanyok tancat”
(no. 32), mivel szerkezete egyedi, tobb tanc 0sszekapcsolasaval jott létre. Emiatt akar egy
,miniatiir szvitnek” is nevezhetnénk. Tanctételiink a boszorkanyok karérvendd tancat képezi,
akik Oromtancot ropnak Osszeskiivésiik sikeres volta miatt: Aeneas hallgat az ,,istenek
parancsara”, elhagyja Didot, és olasz foldre utazik.

Tancunk harom, jol elkiilonitett részre bomlik (A B C). Az els6 (A), bevezetd jellegli
¢s nem ismerhetjiik fel benne a barokk tancot egyikét sem. Hangzdsa improvizaciora utal,

gyors tempdja és markans ritmusai pedig a kor olasz nyitdnyaira emlékeztetnek:

Violine ¥2, I’ .

Violine 22, ;i -

Vieda .

Ha=sn,

PIAND, j ;
i

bl
LS

A bevezetd rész 0sszhangzattanilag egyszerlinek mondhato, a tondlis harméniavilag keretén
beliil mozog, melynek alapjat egy tonika-dominans irdnyt modulacio képezi (B-dur—F-dur).

A hangnemek dur jellege a boszorkanyok sikerét, gonosz 6romét, hivatott kifejezni. Vezetd
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szerepet a dallamvezetd elsd hegediik és a csembald felsd szolama kapnak, mig a tobbi
szolamnak csak harmoniai, alafesto szerepe van — dominal tehat a (barokk) homofonia.

A kozépso rész (B) gyors jellege, harmas liiktetése a mentiett tancat juttatja esziinkbe:
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Harmoénidk szempontjabol itt is az ,,egyszerli, de nagyszeri” elv érvényesiil: egy Osszetett
autentikus kadenciat egy tonikai pedal kdvet, majd a zene a dominédns (F-dur) fele modulal.
Az egyetlen mondatb6ol allo rész felépitéséhez Purcell ugyancsak egyszerl, de hatdsos

modszert haszndl: mindOssze két zenei figurdt (celule) (x, y) hasznal fel a

megkomponalashoz. (Ezt a médszer elébukkan késébb Bach zenéjében is.) Rovid tdncunkat a
zeneszerzO az imitacid elvére épiti: gyors egymasutdnsagban (stretto) 1épnek be a szoélamok
(I. hegedd, bracsa, II hegedii), polifonikus zenét teremtve, mig az 6tddik litemben megszoélal a
teljes zenekar.

A téanctétel utols6 mozzanataban (C) a barokk tancok jellegzetes egyikével, a

Bourréval taldlkozhatunk, ahogyan azt az als6 szolamok ritmusa jelzi:

=
2S5 fo
¥y ¥ ¥ 3 P

A rész elso 5 iliteme hidat képez az el6z6 résszel, itt torténik meg a g-mollba valé modulacid,
amely a tulajdonképpeni tanc hangneme lesz. A tancot két duplaperiddus (8+8 iitem, belsd
kadencidk dominanson) alkotja, a méasodik az elsd varidlt formaja. A szimmetria nemcsak a
formai felépités jellemzodje, hanem a harmoéniaé is, mindkét periodus az eredeti hangnem
parhuzamos hangneme felé torekszik (g-moll—B-dur), a barokk modulacios térvény szerint.

Az utolso rész is polifonikus jellegli, melyet a szolamok “parbeszéde” hoz 1étre.
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7. A Dido és Aneas mint zenés allegoria

Purcell operaja egy lehetséges politikai és erkolcsi allegoria, amely a kor torténelmi
eseményeire utal. Ezt az elvet vallja tobb zenetudoés, aki ugy gondolja, a mii t6bb jelentést
tartalmaz és valdjaban a XVII. szdzad Angliaja ¢és annak torténelmi alakjai szerepelnek benne.

John Buttrey gy véli Dating Purcell’s Dido and Aeneas" c. dolgozataban, hogy a mii
valdjaban fenyegetést intéz III. Vilmos angol kirdly részére: legyen hiiséges feleségéhez,
II. Méridhoz. Curtis Price elmélete szerint az opera az angol uralkodd és népe viszonyat
tikkrozi. Véleménye szerint Nahum Tate, a szovegkdnyv szerzdje itt is megfelelést teremt
Aeneas és II. Jakab angol kiraly kozott, mint 1686-ban irt darabjaban. Tehat az opera elénk
tarja 1I. Jakab hitbeli félrevezettetését (a katolikusok metaforai a boszorkak) és népének
hiitlen elhagyasat (az operaban: Dido elhagyasa).

Harmadsorban, Ellen Harris ugy véli, hogy a Dido és Aeneas erkélcsi jellegh alkotas,
amely altal a fiatal lanyokat figyelmeztetik, hogy ne hagyjdk magukat elcsabitani semmiféle
igéret altal®.

Barmelyik is lenne a ,helyes” valtozat, itt egy sajatos helyzettel talalkozunk, ahol a
metafora-sorozat (=szereplok és torténelmi alakok/emberi tipusok) tobb lehetséges allegorikus
jelentést hoz létre, megfelelve emez zenei kifejezéeszkdz mitkodési torvényeinek?.

Végiil pedig sajat értelmezésiinket hozzuk, és igy gondoljuk, hogy az opera egy

lehetséges negyedik jelentésnek is hordozoja, a tragikus szerelem 6rok mitoszaé.

8. Konkluziok

A Purcell életmiivét targyald fejezetben lathattuk, hogy Purcell zenei munkdssaga
minden fontosabb miifajra kiterjed. Ebben foglal kiemelkedd helyet a Dido és Aneas c. opera,
amely e mifaj megnyitja az angol miiveinek a sorat. De a Dido és Aeneas jelentdésége nem
marad meg csupan nemzeti szinten, hanem kiterjed az egyetemes zeneirodalomra is.

Purcell zsenialitdsa elsdsorban abban is jelentkezik, hogy remekmiivet alkot egy

»egyszerl, iskolds” darabbdl. Az opera olyan jol ki van gondolva, hogy a hallgatét nem

'% John Buttrey: Dating Purcell’s Dido and Aeneas, (Purcell Dido és Aenedsdnak kormeghatdrozdsa). In: Luke
Schwartz: Purcell’s Dido and Aeneas and Virgil’s Aeneid: Roman Mythology Seen Through an English
Restoration Lens (Purcell Dido és Aeneasa és Vergilius Aeneisa: romai miotologia, restaurdcios szemiiveggel
nézve). In: www.xenon.stanford.edu

2" Ellen Harris, i. m., 17 o.

21 Vo, Stefan Angi, Prelegeri de esteticd muzicald (Zeneesztétikai eléadasok) II-1, Editura Universitatii din
Oradea, 2004. 209-228 o.
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zavarja, sOt észre sem veszi a n6i szereplok tulsulyat - a zeneszerz6 maximalis eredményt hoz
létre, minimalis forrasok felhasznalasaval.

El6z6 angol modell hidnydban Purcell az olasz mesterek példajat koveti, de
egyediilallo, személyes jegyeket tartalmazo alkotdst hoz létre. Gondoljunk példaul a szoveg
nyelvére, amely nem olasz, hanem angol, vagy a szines, disszonancidkkal fliszerezett
harmoéniavilagra, amely az angol vokalpolifénia mestereinek hagyomanyaban gydkerezik.
Purcell 4&tmenti a barokk nyelvezetbe az angol hagyomanyt, ugyanakkor atveszi az olasz opera
felépitését. Tovabba, Purcell egyike azoknak az angol zeneszerzoknek, akik az olaszoktol
atvett ariat és recitativot magas szintre emelik.

Ujdonsagként jelentkezik Purcell olyiranyu torekvése, hogy egységet teremtsen a mii
folyaman. Az opera hdrom nagy tdombjét ugyanabban a hangnemben irta a zeneszerzo, és a
kiilonbozé zenei tételeket rovid atvezetd részek kapcsoljak Ossze. Egység mellett Purcell
egyensulyra is torekszik: ugy szerkezet terén (vokalis, hangszeres, tancolt részek szines
valtakozasa) mint a hangszerelés vagy formai megformalas szempontjabol. S ha mar a
formarol van sz6, kovethettiik azt, ahogyan a zeneszerzd kisérletezik a barokk nyelvezet
kialakitasaval, kisebb épitdkockak segitségével, ugy, ahogyan Bach is tenni fogja a jévében.

A korabban elvégzett elemzések alapjan észrevehettiik Purcell jartassagat a zenei
retorika teriiletén is. Retorikai modszerei rendkiviil hatasosak, ezeket Purcell konnyedén és
elegansan alkalmazza természeti képek ,,lefestésére” vagy emberi érzelmek kifejezésére. Ilyen
kaliberti retorikai adottsagokkal Bach zenéjében talalkozhatunk még. Es mint Bachnal,
Purcellnél is optimalis modon talalkozik a sz€p hangzas €s a retorikus tartalom. El8szor csak a
csodalatosan szép zenét halljuk, de a kottat kinyitva €s a ,,hangok kozott olvasva” szamos mas
jelentéssel is talalkozhatunk.

Purcell Dido és Aeneasédban 6 és 11, észak €s dél talalkozik. De nem egyszerli utanzata
az angol reneszansznak ¢€s az olasz barokknak. Mert ha az lett volna, akkor bizonyéara elnyelte
volna az az id6 muldsa, mint ahogyan minden értéktelen alkotassal tortént. Ehelyett él,
viragzik, és megbecsiilésnek 6rvend. A harom groundra irt dria méltatasa, a szamos kiadas,
eldadas, és elemzés erre mutatnak. Ha pedig arra gondolunk, hogy a Dido és Aeneas Bach
sziiletésének idOpontja koriil keletkezett, felmérhetjiik szerz6jének magas szintli zeneszerzoi
tudomanyat és muivészetét. Mozarthoz hasonloan, Purcellnek kevés id6 adatott, de azzal ,,jol
safarkodott” és olyan értékii miiveket hagyott hatra, amelyek a tobb szaz év utan is képesek

megszolalni a sz szoros €s atvitt értelmében is.
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