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Dolgozatomban Woody Allen, A vilag masodik legjobb gitarosa (Sweet and
Lowdown, 1999) cimi filmjének oOnreflexiv elemeit vizsgalom, illetve valaszt keresek
arra a kérdésre, hogy hogyan keverednek a dokumentarista és a fiktiv elemek a filmben,
milyen szereplik van és miként hatnak.

A film egy gitaros élettorténetét mutatja be, aki a *30-as években a vildg masodik
legjobb gitarosanak szamitott. A figura Woody Allen sziileménye, a rendezd egy
alportréfilmet készit Emmet Rayr6l, melyben a néz6é végigkisérheti ennek é€lettdrténetét,
amennyiben a visszaemlékezdk elmondasabol rekonstrudlni lehet azt. A film a tévés
portréfilm miifajat utdnozza. A f6hds kedvenc foglalkozasa a patkanyok 16voldozése a
szeméttelepeken, illetve a szaguldd tehervonatok nézése. Rossz tulajdonsagaival
bdovelkedik: kleptomanias, iszdkos és komolytalan. Miivésznek tartja magat és szentiil
hiszi, hogy egyetlen dolog, amire sziiksége van az a szabadsag. Eppen ezért nem akarja
lekotelezni magat a ndékkel. Véletlenszerlien O0sszehozza a sors egy néma lannyal,
Hattievel, akivel, akarata ellenére, huzamosabb ideig egyiitt ¢l. Egy napon, minden
magyarazat nélkil eltlinik, meghazasodik, és ziillések sora kovetik egymadst. Egyszer
viszont visszatér Hattiehez és magaval akarja vinni. A lany ellendll, Ray tal késon
érkezett. A gitaros Osszetor, akar Fellini Zampandja.

Woody Allen filmje szerkezetileg is kolldzsszer(i, de a filmben taldlhat6 1dézések
is ezt a hatast valtjak ki. Szerkezetileg az interji — narracié — térténetmutatas dinamikus
valtakozasaval éri el ezt a hatast. A filmben taldlhato idézések ugyanolyan szinesek és
tobbsikuak, mint a film szerkezete.

Izgalmasnak tartom Woody Allen modszerét, amellyel 6sszefonja a reflexiv és a
valosagtiikr6z6, dokumentarista 4brazolast a klasszikus elbeszél6filmes szerkezettel,'
illetve a modernista elbeszélésmoddal.”> A tovabbiakban vizsgalni fogom azt, hogy
miként valosul meg ez a tobbszolamusag, melyik tekinthetd erdsebbnek, illetve azt, hogy

hogyan hangoldodnak 6ssze, milyen hatassal vannak egymasra.

' Egy hos élettorténetét mutatja be, mely torténet a klasszikus miifajoknak megfeleléen bontakozik ki.
? Aldokumentum hasznélata — a rendez6 egy kitalalt hést mutat be.



Dolgozatom elsd felében a klasszikus elbeszélésmadd altalanos jellemvonasairol
fogok beszélni David Bordwell® irdsa alapjan, majd a modernizmus és a melodrama
kapcsolatarol, felhasznidlva Kovéacs Andrés Balint* tanulmanyat, mindezt A vilag
masodik legjobb gitdrosa cimii film kapcsan. Tovabba a film kolldzsszerli szerkezetét €s
idejét tanulmanyozom, mely keretén beliil kitérek a filmben megjelend iddsikokra, az
interjualanyokra, ezek térbeli helyére, illetve a tér technikai berendezésére. A
kovetkezokben megvizsgalom, hogyan érvényesiil a klasszikus elbeszélésmod Woody
Allen filmjében, lehet-e A vildag masodik legjobb gitdrosat a modern melodrama cimkével
illetni, mint Fellini, La strada ciml filmjét, illetve milyen parhuzamok lelhetok fel
Woody Allen és Federico Fellini emlitett filmjei1 kozott.

Woody Allennek, mar karrierje legelején megmutatkozott a dokumentarista forma
iranti vonzalma. Dokumentarista technikat alkalmazott tobbek kozott a Take the money
and run (1969), a Zelig (1983), a Husbands and Wives (1992), az Annie Hall (1977),
illetve a Crimes and Misdemeanors (1989) cimii filmekben is.

~Minden film, bizonyos mértékben, egyenstlyban van médiumanak
dokumentarista és fikcids aspektusaval a dokumentarista kép kozott, amelyet a kamera
befog és a fikcios kozott, amely a vaszonra kivetiil.” Perez allitasa, amely Sam B. Girgus
tanulmanyaban olvashat6, mas iranybol kozeliti meg a dokumentum ¢és a fikcio
létezésének egylittesét. Barmely dokumentarista elem, melyet a kamera megorokit, veszit
valosdghli mivoltabol: a kép valakinek a szubjektiv nézdpontjahoz, elképzeléséhez
igazodik. Woody Allen filmjében masként keverednek a dokumentarista és a fikcios
elemek. Jatékosan keveri a két format, aldokumentumokat képez veliikk. Ez az eljaras
sokszor iréniaval elegyiil.

»Az, hogy Allen az évek soran ilyen valtozatos formaban, kiilonb6zd torténetek,

témak, karakterek dramatizaldsa altal fejlesztette a dokumentarista stilust, nem csak egy

> Elbeszélés a jatékfilmben.

* A modern film irdnyzatai.

> Sajat forditas: ,,Every film is in some way poised between the documentary and the fictional aspects of its
medium, between the documentary image that the camera captures and the fiction projected on the screen.”
Sam B. Girgus: The films of Woody Allen. 8.



természetes hajlamot jelez munkajaban e forma irant, hanem egy 0sztonos elismerést is a
dokumentarizmus kozponti szerepének a filmben.”

Woody Allen, aldokumentumai révén olyan torténeteket mesél, amik nem
torténtek meg, de akdr meg is torténhettek volna. Ilyen a jazz gitarosrol szol6 filmje (4
vilag masodik legjobb gitarosa), melyben az Emmet Ray (Sean Penn) nevii figura semmi
olyan természetellenes vonassal nem rendelkezik, hogy valos 1étezése kizarhatd lehetne.
A rendezd kiilonboz6é formékban hasznélja a dokumentarizmust, nem mindig egy azon
séma szerint épiti be ezeket filmjeibe. Példaul A vildg masodik legjobb gitdarosa és a Zelig
szerkezete, illetve témdja bizonyos szinten egy séma szerint épiil. Mindkettd
toredékekbdl all, akarcsak Godard Vivre sa Vie (1962) cimil filmje, mely toredékek
Osszefliggésben vannak egymassal és linearis idsikon haladnak. Viszont 4 vilag masodik
legjobb gitarosa cimil filmre érvényes a bordwelli klasszikus elbeszélésmod. Amint a
bevezetdben is felvazoltam a film szerkezetét, a cselekmény tobb iddsikon halad. A
klasszikus hollywoodi elbeszélésmodnak’ a film azon része feleltethetd meg, mely a *30-
as években jatszodik. Habar a jazz gitarosrdl elmesélt torténet toredékes, mégis semmi
nincs foloslegesen megmutatva, minden informécionak sziikségszeriien el kell hangoznia
¢s meg kell jelenitédnie. A nézének ugy tlinhet, hogy a latott ,,portréfilm” kivétel nélkiil
minden fennmaradt informéciot felhasznal a zenészrdl, de ez nem igy van. Hiszen az
1ddsikok kozotti atjarasanak, mely a ’30-as évek és a film késziilésének ideje kozott
hulldmzik, nagyon jol kigondolt dramaturgidja van. Egy adott esemény tobb
variaciojanak megmutatdsa is a filmet gazdagitja: ha mar rekonstrualds, emlékezés
alapjan épiil az élettorténet, akkor ennek tobb varidcioja is 1étezhet. Hiszen nem mindenki
emlékezhet egyforman vissza bizonyos torténésre.

A David Bordwell altal felallitott szabalyok is ,,nagy altalanossdgban” hatarozzak
meg a klasszikus elbesz¢lés szabdlyait, mert elmondésa szerint, ,,a filmek a mifaji
tényezoknek megfelelden gyakran kiillonféleképpen tesznek eleget” (Bordwell 1996.172.)

azoknak a szabalyoknak, melyek tanulmanyaban megirédtak. fgy tehat a fenti ismétlés,

% Sajat forditas: ,,Allen’s development of the documentary style over so many years in such a variety of
forms to dramatize a diversity of stories, subjects, characters, and themes indicates not only a natural
proclivity toward this form in his work but also an instinctive appreciation for the centrality of documentary
to film in general.” Sam B. Girgus: The films of Woody Allen. 9-10.

" David Bordwell: A klasszikus elbeszélésmod: hollywoodi példa. In: Elbeszélés a jatékfilmben. 169-175.
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allit fel. ,,Minden egyes jelenet kiilon fazist mutat be. El6sz0r az id6t, a teret és a fontos
szereploket meghatarozo expoziciot; akkori térbeli elhelyezkedésiiket és lelkiallapotukat
(altalaban a megel6zd jelenetek eredményeként). A jelenet kozepén a hdésok céljainak
megfeleléen kezdenek cselekedni: kiizdenek, valasztanak, taldlkozokat beszélnek meg,
hataridéket szabnak ki és megtervezik a jové eseményeit. Ekozben a klasszikus jelenet
folytatja vagy lezarja az el6z0 jelenetekben fliggében hagyott ok/okozati fejlédésfokokat,
mialatt a jovOre vonatkozolag 1j kauzalis szdlakat indit el. A cselekménynek legalabb a
kovetkezd jelenetet motivald elemét lezaratlanul kell hagyni (...). Ime a klasszikus
szerkesztésmod hires linearitasa.” (Bordwell 1996. 171.)

A vilag masodik legjobb gitirosaban nincsenek elmaradt cselekményszalak.
Minden mozzanat a sziizsét szolgélja, bizonyos részek pedig a fészereplé karakterének
felépitése miatt megmutatottak. Példaul a film 0:03:50 — 0:05:14-dik percében levd
jelenetnek (amely Emmet Rayt mutatja fellépés el6tt, amint a prostitualtjaival elszamol)
azért van fontos szerepe (még ha a film hatralevd részében nem is jelennek tobbet meg a
prostitualtak), mert a szerepld jellemrajzat egésziti ki. Igy hangozhat el ennck a
jelenetnek a végén még egy fontos informacid6 Emmet Rayrdl: vagy részegen lép fel
altalaban, vagy meg sem jelenik. Ezek a jelenetek el6készitik a film kovetkezd
szakaszaban megtorténd talalkozéast Hattievel (Samantha Morton). Ekkor mar a nézd
megismerkedik fohdsével, tudja, hogyan reagalna bizonyos helyzetekben, kiillonbozo
emberekkel és azt is tudni fogja, hogy a néma, jambor Hattie és a nyers, szabadsagat
fitogtatdo Emmet Ray parkapcsolata hosszl tdvon nem miikodhet.

,»Nagy altalanossagban elmondhatjuk, hogy a klasszikus elbeszélés tobbnyire
mindentudo, igen kozlékeny €s csak szerényen dntudatos. Azaz a narracio tobbet tud az
Osszes hdsnél, viszonylag csak keveset titkol el (legféképp azt, hogy mi fog térténni
legkozelebb), és ritkan beszél ki a kozonséghez.” (Bordwell 1996. 172)

Orson Welles Aranypolgar (Citizen Kane, 1941) ciml filmje példaul nem
egyezik meg a bordwelli klasszikus elbeszélésmod szabalyainak, ugyanis, ha a film

végére meg is tudjuk a Rozsabimbo rejtélyét, ,,Kane jellemének fobb vonasai részben



meghatarozatlanok maradnak, és ez egyetlen mifaji motivaciéval sem igazolhatd.”
(Bordwell 1996. 173.)

Woody Allen filmje nem old meg olyan taldnyt, mely nem a szerepld
jellemrajzanak a kiegészitését szolgdlnd. Egy hds élettorténetérdl szol, mely
melodramatikus elemekkel egésziil ki. A film sordn nincs egy olyan rész sem, melyben
valamely jellemvonasok meghatirozatlanok maradnanak, ilyen értelemben tehat a film e
része megfelel a bordwelli klasszikus elbeszélésmddnak.

A klasszikus elbeszélésmod mellett, paradox moddon, egyfajta modernista
elbeszélésmoddal is taldlkozunk a filmben. ,,A modernizmus Greenberg szerint az a
miivészeti mozgalom, amelyik képes hitelesen kifejezni a kortars vilagot.” (Kovacs 2008.
22.) Hans Robert Jauss szerint ,,a modernizmus nemcsak azt jelenti, hogy #j, hanem azt
is, hogy aktualis.” (Kovécs 2008. 20.) A modern tehat nemcsak ujat, hanem aktualisat is
jeldl, valami Gjitast a régihez, a klasszikushoz képest. ,,A modern miivészfilm az Egyénrol
mond torténeteket, aki elvesztette kapcsolatat az 6t koriilvevd vilaggal. A maganyos,
elidegenedett vagy elnyomott Egyén torténetei vég nélkiiliek. A formdk viszont,
amelyekben ezeket a torténeteket el lehet mesélni, nem. Ezek a formék a modernizmus 6
miifajai.” (Kovacs 2008. 104)

Kovacs Andrés Balint szerint altalanosan elfogadott nézet az, hogy a modern film
megszegi a konvenciodkat, szabalyokat. A modern alkotonak az a célja, hogy olyan format
hozzon létre, amely nem egyezik meg a kordbbi szabdlyoknak, és a miivében megalkotott
forma egyedi és megismételhetetlen lesz.

Woody Allen filmje is az Egyénrél mond torténeteket. Ez a klasszikus
elbeszélésben is igy van. A modernizmus lényege, hogy miként mondja el ezeket a
torténeteket, hogyan mutatja be dket, milyen format véalaszt az alkot6 a reprezentaciora. 4
vilag masodik legjobb gitarosa rendezdje onreflexiv technikdkat alkalmazva mondja el
Emmet Ray torténetét. ,,Valdszinlileg a reflexivitas a modernista mivészet
legdsszetettebb, legbonyolultabb és legéltalanosabb vondsa”. (Kovacs 2008. 231.) E
filmben az Onreflexiv és az aldokumentum jelleg posztmodern, F. Jameson szerinti
értelemben vett ,,halott nyelv”, , iires par(')dia”8 — nem humor, nem irénia, nem ideologiai

reflexio a dokumentumfilmre nézve, hanem csupan a nyelvezet hasznalata.

$ blank parody”



Az oOnreflexivitas a film mifaji behatarolasdban is megmutatkozik, ugyanis a
rendezd egy portréfilmet készit Emmet Rayrdl, aki a vildg masodik legjobb gitarosanak
tekinthetd Django Reinhardthoz képest. Az alapinformaciok mar rogton a film elején a
néz elé tarulkoznak:’ Emmet Ray egy kevésbé ismert jazz gitéros, aki a *30-as években
tiindokolt.'” A széban levé személy valos 1étezését sejteti azon zeneszamok cime is,
amelyek feltételezhetden fennmaradtak tdle, és amik a film elején az alapinforméciok
koz¢ irodnak.

A bemutatott (élet)torténetet bizonyos 1d6kozonként felvaltja, megszakitja,
egyfajta éI6'" narracio, mely a film f6hdsének életét magyardzza, rekonstrudlja. Az
interjalanyok valds identitasukkal jelennek meg a filmben, ezek vallomasai,
~emlékezetei” megerdsitik Emmet Ray létezését. Ilyen alany maga a film rendezdje (aki
egyben az egyetlen azok koziil, akinek hangja nondiegetikus mdédon megjelenik a gitaros
¢életét bemutatd részekben), illetve Ben Duncan (Disc Jockey, WFAD-FM). A fikcio-
realitds eme érdekes, Woody Allenre jellemzd csavaros varidcidjanak eredménye: a
portréfilm  kozponti szerepldje (a gitdros) fiktiv, melynek kovetkeztében a
visszaemlékezd személyek is fiktivvé, kitalaltakka valnak.

A film szerkezetére, mint mar a bevezetében is utaltam, a kollazsszeriiség
érvényes, mely kollazsszerliséget a portréfilm, mint mifaj), megkdvetel. Az interju
jelenidejiisége szembe van allitva az elmesélt és megjelenitett torténettel. A kettd kozott
iddeltolodas, szakadas taldlhatd, mely torés a film sordn lépten-nyomon észlelhetd. A
film elején megjelend szereplék'? az els6 idosikot képviselik, mely a film keletkezésének
évéhez kozelithetd. A masodik iddsikot a ’30-as évek képezik, melyben Emmet Ray
¢lettorténete mesélodik el. A két iddsik kozott nincs kdlcsonds atjaras, egyetlen személy
mesél, kommental a masodik 1ddsik forgasa kdzben: maga a rendezd.

A mes¢lésre a folytonossag jellemz6 még akkor is, amikor tobb valtozatat

mutatjdk be egyazon torténetnek (olyan értelemben, hogy a torténet tobbféle lehetséges

? Ezzel kezdddik a film, csak utanna jelenik meg a cim, illetve a szereposztas.

' Emmet Ray: little known jazz guitarist who flourished briefly in the 1930 (...) Ray was considered
second only to the great Django Reinhardt and is best known by jazz aficionados.”

""" Az elmesélt torténet idejéhez képest ¢16, az interjurészletekre értem, melyek mas idésikban zajlanak,
mint az alaptorténet, amelyrdl mesélnek. Két iddsik jelenik meg a filmben, errél a tovabbiakban fogok
beszélni.

'> Woody Allen, Dick Hyman, A. J. Pickman (Daniel Okrent)



valtozata ugyanabban a jelenetben van elmesélve). Az elso torténetet idoben a legrégebbi
emlék képezi a gitarosrol, amikor Californiaban eldbukkant.

A film egy interjurészlettel kezdddik, melyben maga a rendezd arrdl beszél, hogy
miért valasztotta Emmet Rayt filmjének hdséiil. Magyardzata egyszerii és meggyd6z0
lehet: érdekesnek talalta, ¢s fiatalkoraban rajongott érte. Woody Allen 6nmagat, valos
identitasat is a fikcid kellékévé alakitja: egy alérvet hangoztat el a néz6 megtévesztésére,
belekeverve sajat egyéniségét is. Mivel mar a film elején kihangsulyozza, hogy Emmet
Ray a vildg masodik legjobb gitdrosa ugyan, de kevésbé ismert, ezzel megerdsiti a
nézOben azt a hitet, hogy az elkdvetkezOkben ténylegesen egy életrajzi beszamolot,
portréfilmet lat. Ezt még szolidabba teszi az, hogy a rendezd maga nyilatkozik a film
tiszteletére filmet készitett.

A filmnek ezen szerkezete egyben a brechti elidegenitési effektust is megidézi: a
torténetet 1dokozonként megszakitja a mesélés. Akdrcsak Don Quijote, Pedro mestere
mondja a babeldadasat nézdknek: ,,Forditsak szemeik, uraim, arra a toronyra, amit a
saragossai alcazar egyik tornyanak kell képzelniiik.”" Igy hat, a nézének el kell
képzelnie azokat a képeket,'* melyek a mesélést kovetik, maginak az elmesélt
torténetnek a megdrzott, valos dokumentumanak.

Ahogyan Robert Stam is mondja az idézett részben, a nézdi képzelet alakitja at a
latottakat egy akar lehetséges torténetté. Ennek a képzelderének kodszonhetden a nézdi
percepcid olyan szinten zokkenOmentessé valhat, hogy lehetdvé teszi egy teljes egész
felépitését a megjelenitett sok toredékbdl még akkor is, ha bizonyos részeknek tobb

Ezen szerkesztési mod onmagaban onreflexiv, az a toltet, hogy az egész fikcio,
csak rdadas, mely a rendezd sajatos alkotdéi vilagahoz tarsul. A mesélés elidegenit,
magyardz, elemez, tobb nézdpont szerint §sszerak €s kiegészit egy biografiat.

Tovéabba, ugyanitt a rendezd kielemzi a szerepldt, elmondja, hogy milyen

jellemvonasai voltak, miért talalta érdekesnek személyét. Igy a nézét nem fogja

'3 Sajat forditas: ,,Turn your eyes, gentlemen, to that tower, which you must imagine to be one of the towers
of the alcazar of Saragossa”. Robert Stam: Reflexivity is Film and Literature. From Don Quijote to Jean-
Luc Godard. New York, Columbia University Press, 1992: 34,

'* Ezek a képek akar az elhangzott mesélés illusztracidinak is megfeleltethetok.



meglepetés €rni, tudja, mire szamitson, milyen karakteri figura fog megjelenni eldtte.
Elidegenit6 megoldds Onmagédban ez a visszaemlékezés, raadds pedig a szerepld
verbalisan torténd elemzése. Akarcsak a brechti szinhazban, tudatni kell a nézdvel, mit
fog latni, hogy a torténeten tuli lényegre tudjon figyelni. Kovetkeztethessen, tanulsagot
vonhasson le. Ha nem tudja a torténetet, akkor leginkabb a filmbeli eseményekre, az
akciora figyel, ¢s nem a mélyebb értelmezésre. Az elidegenitéssel a nézd kritikai
intelligenciaja és tavolsagtartasa a latott produkcidval szemben mindvégig jelen lehet."

Az elidegenitési effektus ,,a valdsageffektus ellentéte. Az elidegenitd effektus
ramutat az elfadas egyik elemére, idézi és kritizdlja azt; dekonstrudlja szokatlan
megjelenésével, valamint azzal, hogy explicit modon utal mesterséges és artisztikus
jellegére.” (Pavis 2006. 121.) Az elidegenités is tehat Onmagéban reflexiv eljaras.
Felhivja a figyelmet az el6adas/film miiviségére, gatolja a Sztanyiszlavszkij-féle atélést.

Tobbsiku paradoxonok jelentkeznek, a film egész strukturaja szinte végtelen
variaciokhoz vezethet. A torténet szempontjabol, ha a jazz gitaros a valosagban létezett
volna, akkor a visszaemlékezd egyének ténylegesen dokumentarista szerepkort
nyernének. Igy logikus lenne, miért jelennek meg ezek az emberek a valds, mindennapi
¢életbdl athozott identitasukkal. Masfeldl, ha feltételezhetden ugyancsak létezett volna ez
a zenész, akkor a réla bemutatott részeknek nem olyan szempontbo6l kéne toredékesnek
lenniiik, mint ahogy a filmben megtaldlhaté (hogy a zenészrdl elmesélt torténetek
egységes, befejezett jelenetek), hanem az id6 altal megbélyegezett, toredékes, kezdetleges
technikaval megorokitett, tobbnyire banalis torténéseket mutatnanak be (a kor jsagiroi,
filmesei altal készitett anyagokra értem, figyelembe véve a szerepld koranak kezdetleges
technikai ismereteit — koriilbeliil hatvan év valasztja el a két idésikot egymastol). De
figyelembe véve azt, hogy Emmet Ray a rendezd szilleménye,'® egy fiktiv szerepl, a
beekelt mesélések is dldokumentumokka valnak, a fikciot miikodtetd és alakitod szerepkor
tulajdonithaté nekik, egy nemlétezd torténetet mondanak, egy fikcidt konstrudlnak.

Ennek a torténetalkotdsnak népmesei jellege is van. A gitaros torténete szjrol

szajra terjed. Mire Osszeegyeztetésre, leirasra, Osszefoglaldsra keriil sor, egyazon

' Robert Stam gondolatai alapjan. 1992. 34.
'® A film forgatokényve is Woody Allen tollabol szarmazik.



..... .

eseménynek tobbféle variacioja sziiletik. Igy az elmesélés ,.egyenes adasban” jelenitddik
meg, azokat a variaciokat is eljatszatva, amelyekbdl harom féle valtozat ismeretes.'’

A filmben a néz6k gyakran lehetnek a gitaros tehetségének tanti. Gyakran latjuk
¢s halljuk lokdlokban gitarozni, de mérhetetlen tehetségérdl csak a filmbeli jelenlevék
visszafogott rajongasa arulkodik. Mar rogtén a legelején megtudjuk, hogy 6 a vilag
masodik legjobb gitdrosa, még ha nem is volt annyira népszerti. De akadnak olyan tanuk
¢s kutatok, akik ismerik 6t (ha nem is személyesen) ¢és foglalkoztak az életével,
munkassagaval. A néz6 viszont semmiféle bizonyitékot nem kap afeldl, hogy valdéban 6
lenne azon 1dok masodik legjobb gitarosa. Az egyetlen dolog, mely igazolna azt, hogy
valoban annak kellett lennie, az a feltételezés, hogy kiilonben nem késziilt volna film
rola.

Mivel az atlag nézd nem rendelkezik olyan fejlett zenei miiveltséggel, hogy
itéelkezhessen a ’30-as évek (a mostani nézOnek mar nyolcvan év tavlatdbol kéne
mindsitenie) zenei alkotoinak tehetsége feldl, el kell fogadnia a film legelején olvasottak
verbalis megerdsitését is: ez az az ember, aki maradandot alkotott, €s akinek munkéassaga
mégsem marad nyomtalanul.

A film els6 sikjdban a nézd mar a legelején kovetkeztethet arra, hogy ez egy
interju, ha nem is hangzik el az alanyokhoz intézett kérdés, vagy nem is latszik a kérdo
fél. A mesélok mindig Ugy kezdik a mondataikat, mintha valaszt adndnak bizonyos
elézdleg feltett kérdésekre, és bal felso iranyba tekintenek (mintha ott helyezkedne el a
kérdezd). Ezeknek az interjuképeknek a valosdgossagat az is hangsulyozza, hogy
mindegyik meséldalany egy semleges, iires hattér elott beszél, melyen még arnyékok
vagy arnyalatok sem darulkodnak a tér személyes jellegérél. A hattér mar-mar
egybemosodik az interjuialanyok dltozetével (pld. sargas Sltdny-narancssargas'® hattér; de
mindhdrom besz¢€ld hattere valtozatlan, melyhez igazodik a hattérnél kiss¢ vilagosabb
arnyalata oOltozetiikk), a kamera kozeli képkivagasanak koszonhetden pedig az
interjlialanyok szemgolydjanak a bal szélsd részében latni lehet a reflektorok altali

megyvilagitast, illetve ezek elhelyezkedését (féfény balrdl, ellenfény jobbrol). ,,A

'7'példaul a film utolsé felében levd rész, melyben Blanchet (Uma Thurman, a gitéros felesége) Emmet
rajtakapja a hiitlenségen, és a kocsi hatso iilésén megbtjva utazik.
'® Meg kell emlitenem, sajnos nem valoszinii, hogy pontosan eltalilom a szineket, szintéveszté vagyok.
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vazlatszerii diszletek, a lathat6 fényforrasok (...) arra emlékeztetnek minket, hogy
szinhazban vagyunk.”" Ez az idézet a filmre is ugyantigy vonatkozik.

Ugyancsak onreflexiv az a gesztus is, amikor a film 10:51. percében megszolald
A. J. Pickman®, mikézben & is balra néz, egy adott pillanatban, par masodperc erejéig
belenéz a kamerdba. A nézd pontosan tudja a technikai felszerelés elhelyezkedését, az
interjuztatd helyét, s nem utolsé sorban a kamera helyét (az interjualanyokkal szemben,

alvanyon talalhato).

N e

Az interjurészletek valdsagossagat az is fokozza, hogy Woody Allen, az 6t
jellemzd laza 6ltozetben (feliil kigombolt kockas ing), mig a masik két személy (Dick
Hyman, A. J. Pickman) egyforma szinii 61tonyben, nyakig begombolt, fehér, keményitett
ingben, nyakkenddvel jelenik meg.

A film ugyanolyan spontanul fejezddik be, mint ahogy elkezdddik: a gitaros
¢lettorténete nem sziiletésétol halalaig van bemutatva: megjelenésekor mar ismert volt és
addig tart a film, amig eltlinéséig az utols6 informaciok szdrmaznak réla. Emmet Ray

eltlinésérdl is két valtozat ismeretes. Amit viszont megtudunk a rendez6tdl: szerencsére

19 Sajat forditas, eredeti szoveg: The schematic decors, the visible light sources, and the explicit
announcement of stage directions remind us that we are in the theatre. Robert Stam: Reflexivity is Film and
Literature. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New York, Columbia University Press, 1992. 41.

% ez a kameraba-nézés megtorténik a masik két beszélével is (Woody Allen, Ben Duncan)
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megvannak az utols6 szamok, amiket felvett, ezek pedig remekmivek, egyszerlien
csodalatosak, gyonyoriek.

A filmben valdsagtiikrozo és reflexiv elemek keverednek (pld. a rendezd jelenléte
a filmben). Legnagyobb erénye a realisztikus, hiteles szinészi jaték, mely a mindkét
1d6sikban megjelend szinészekre jellemzd. Az elsében megjelend rendezd paradox
modon, sajat magat alakitja. Woody Allen, a film rendezdje szerepében arr6l beszél,
melyek voltak azok a tényezOk, amik arra a dontésre késztették, hogy a gitaros életét
megfilmesitse. Figurdjdnak realisztikussagat fokozza a laza, Woody Allen stilust
Oltozete, gesztusai, beszéde, minden, ami jellemzi 6t, és mely természetébdl adoddan,
1ényébdl fakad.

E rendezd mas filmjében is taldlkozhatunk olyan esettel, amikor a filmszerepld és
a valds személy egymas mellé van helyezve. Ennek az eljarasnak tobb célja lehet, ilyen
példaul az idézés, az intertextualitds vagy a tiszteletadas. Példaul Woody Allen az Annie
Hall cimii filmben Marshall McLuhant idézi.

Onreflexivitasra utal tovabba az is a filmben, hogy a rendezd a Hattie nevezetii
figurat Federico Fellini La strada (1954) cimi filmjében szereplé Gelsomina (Giulietta
Masina) mintajara formazta. ,,Fellini tokéletes klasszikus melodramat készitett (...) az
Orszagutonban, ahol két szélsdséges emberi jellemet allit szembe: Gelsomina, a
félkegyelmii, madarakkal és novényekkel csevegd lany egyfeldl, és Zampano, a brutalis,
érzéketlen, erés ember masfeldl. Zampano mellett Gelsomina helyzete reménytelen, mert
tal nagy a kozottik levd kiilonbség: Gelsomina olyan kedves, artatlan €s josagos, és
Zampano olyan kegyetlen, goromba ¢€s durva, hogy semmi kétség nem lehet kapcsolatuk
kimenetelét illetéen.” (Kovacs 2008. 110.)

Hattie néma szerepld, kedvességének és szeretetének kifejezéséhez viszont nem is
kellenek szavak. Helyzete ugyanolyan, mint a Gelsominaé, még ha nem is kell oly
mostoha koriilmények kozott élnie. Gelsomina, ugyan semmi fizikai fogyatékossagtol
nem szenved (ratsdga és ndietlensége nem tekinthetd annak), 6 sem talalja meg parja
mellett a boldogsagot, a melegséget. Hattie tudja, hogy a gitaros mellett nincs jovdje, de
mégis minden pillanatnak oriil, amelyet ezzel tolthet. Gelsomina, amikor rdeszmél arra,
hogy reménytelen Zampano(Anthony Quinn) mellett a jovéje, el akarja hagyni az

erdmiivészt. Zampano nagyobb erdvel rendelkezik, mint Gelsomina, ezért el is pusztitja
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Ot. De az erémiivész szamara is végzetes a Gelsominaval valo talalkozas: 6sszeomlik,
amikor ennek halalardl értesiill. Woody Allen filmje nem szd szerint idézi a Fellini
modelt, de sok hasonlatossag fellelheté a ketté kozott. Hattie sem tud levalni sajat
akaratabol Rayrdl, de ellendll neki, amikor eljon a pillanat. Akarcsak Fellini Zampandja,
a személyes szabadsagat fitogtato Emmet Ray is gondolkodas nélkiil, barmikor otthagyja
Hattiet egy mas ndé miatt. Mikozben inkdbb tehernek érzik ezek a férfiak a
kapcsolatukat®, miutan véget ér (ami ugyancsak miattuk, sajat valasztisuk szerint
torténik), szembeslilnek a vesztességgel ¢és fajdalmukban Osszeroskadnak. Valasztasuk
mindkét film esetén végérvényes. Nincs visszaut, végleg elveszitik azt a személyt, aki
utolag annyira fontosnak bizonyult szdmukra. ,,De Gelsomina halédla utan kideriil, hogy 6
volt az egyetlen emberi lény, aki keresztiil tudott torni Zampano érzéketlenségén és
brutalitasan. Es amikor a férfi sirva fakad a tengerparton, az annak a jele, hogy az &
szamadra spiritualis értelemben Gelsomina volt a nagyobb erd.” (Kovacs 2008. 110.) Noha
Woody Allen filmjében Hattie nem hal meg, Ray mégis végleg elvesziti 6t, éppen azért,
mert azt hitte, hogy mindig ott lesz a lany majd neki, és barmi is torténne, vissza fog térni
hozza.

Hattie figuraja nemcsak Fellini filmjének Gelsominajara, hanem a burleszk
hdsokre, Chaplin figurdjara is egyardnt hasonlit. Néma szerepld, vagyai, gondolatai
gesztusaibol, mimikdjabol, arcar6l leolvashatok. A gitarossal nem irdson keresztiil
kommunikal, hiszen Ray elmondasa szerint, Hattie nagyon csinydn, mar-mar
olvashatatlanul ir. De ez nem jelent akadalyt abban, hogy Onmagat megértesse:
némasagaval egylitt meg lehet Ot érteni és szeretni. Természete, fizikuma kedves és
jédmbor.

Woody Allen, A vilag masodik legjobb gitarosa cimii filmjében, amint a
dolgozatomban is kifejtettem, a bordwelli értelemben vett klasszikus elbeszéldfilmes
elemek, onreflexiv technikakkal teletiizdelt modernista melodramatikus eljarasok, illetve
posztmodern elemek egyarant megtalalhatok.

Filmjei kivétel nélkiil modern stilusuaknak nevezheték. Amint dolgozatom elsd

felében is irtam, a modernizmus lényege, hogy az alkot6 valami ujat, formailag egyedit

21 (e : O . ) yre , , Ja 1 /0 r 1. ” Jon
A gitaros is, az erémiivész is mas nbideall utan sovarog, ebbdl (is) adodik hiitlenségiik .
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alkosson, ami kortars, ami a ,;mai” nyelven szol. Alkotdsa ne legyen idejemult, mert
akkor atkeriil a klasszikus jelzével illetett kategoriaba®.

Woody Allennek ez a forma, a dokumentarizmus és fikcio jatékos keverése
stilusava valt. 4 vildg masodik legjobb gitarosa ciml filmjéhez formailag a Zelig all a
legkézelebb, viszont mégis hatalmas kiilonbségek vannak e két film kozott. A
dolgozatomban targyalt alkotasban Woody Allen a film rendezdjeként szolal meg, és
elmondja, bevallja a néz6nek, hogy milyen okbdl kifolydlag esett a valasztdsa Emmet
Rayre, mi inditotta ennek a filmnek a megrendezésére. A Zeligben is szerepel, de mar
nem ,tanuként”, interjualanyként, visszaemlékezOként, hanem szereploként. O a film
fészerepldje, egy fiktiv hds, rola beszélnek az interjhalanyok, 6rd emlékeznek vissza, az 6
fiktiv életét ,,rekonstrudljak”. Mig az eléz6 filmben is a gitdros torténete a szazad elsd
felében, a *30-as években jatszodik, az Emmet Rayt mutatod képsorok nem az akkori id6k
fejletlen technikajaval késziiltek. Ellenben a Zeligben a ,,fennmaradt” dokumentumok (a
fényképektdl kezdve a filmrészletekig) nagyon kezdetleges, fehér-fekete technikaval
késziiltek, melyek sejtetik az 1d6 bélyegét. Mindkét film aldokumentumokat hasznél, de
ezek nem a nézd félrevezetéséért, megtévesztéséért, becsapasaért vannak jelen. A
Zeligben a néz6 mindvégig tudja, hogy fikcidt 1at, hiszen felismerheti a féhdsben a film
rendez6jét™.

Mindkét film formailag kolldzsszerti, kiilonb6zd id6sikok valtjak egymast. 4 vilag
mdsodik legjobb gitdrosa cimii filmben az altalam elnevezett elsé id6sik** onreflexiv
modon keretezi a filmet. A kommentarok megerdstik a megjelenitett torténet hitelességét.
A néz6 tényekként fogadja el az elhangzo informdaciokat, egy torténet tobb valtozata is
ennek hitelét erdsiti még akkor is, ha nem lehet pontosan meghatarozni, melyik valtozat
tekinthetd valosnak. A gitaros élettdrténete onmagaban (a kommentarok nélkiil) nem
lenne annyira hihetd, hiszen fikcids jatékfilmhez hasonlitana (épp a kommentarok altal
valik hitelessé, az elidegenitési effektus megtori a fikciot). Végezetiil nem is az a fontos,
hogy az elmesélt €lettdrténet valos alapokon feszik-e vagy sem, létezett-e a szerepld vagy

egy teljesen fiktiv torténetet lathatunk, hiszen a film altal olyan vilag tarul a néz6 elé (a

22 1tt nem D. Bordwell klasszikus hollywoodi elbeszélésére gondolok

 Ha megtéveszteni akarta volna a néz6t, akkor ezt a szerepet eljatszathatta volna egy kevésbé ismert
szinésszel.

** Mely a film idejéhez a legkozelebb all, melyben A.J. Pickman, Woody Allen és Ben Duncan a gitarosrol
mesél.
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’30-as évek jazz vilaga), melyben akar az Emmet Ray-jel kapcsolatos mitoszok meg is

torténhettek volna.
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