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A FELSZEMU PREPARATUM

Film és irodalom viszonya a Taxidermia cimii filmben

A 37. Magyar Filmszemle nagydijat egy filmes adaptacionak itélte a zsiiri. Palfi
Gyorgy Taxidermidja' A fagyott kutya laba és A hulldamzé Balaton cimii Parti Nagy Lajos
novelldkat hasznélja fel alapanyagként. Az irodalom filmes felhasznélasat tekintve szdmos
érdekes szempontot vet fel; kiemelten azt, hogy miként jatszik termékenyen Gssze szoveg és
kép, illetve hogyan értelmezddik tjra egyik a masik altal. A film az ir6 két kiilonbozd
novellajat eltér6 modon ragadja meg ¢és olvasztja egybe a csaladregény irodalmi
hagyoméanyanak megfeleléen.” A torténet kiteljesitéséhez, vagyis egyrészt a nagyapa—apa—fit
folytonossag, masrészt pedig a visszaemlékezd alaphelyzet megteremtéséhez beiktat egy
utodlag hozzairt, napjainkban jatszodod cselekménysort. Ebben korvonalazodik a csalad
legifjabb sarjanak életutja, amit Parti Nagy Lajossal kézosen dolgozott ki a rendezd és
forgatokonyvird tarsa, Ruttkay Zsofia. A végsé konyv és film sok szempontbol példaértékii.
Egyrészt érvényes a hagyomanyos adaptaciokra hasznalt csontvaz-metafora®: Palfi atveszi a
figurdkat, az élettereket és a helyzeteket. Masrészt a Parti Nagy novelldk eleve filmszer(i képi
fantazia altal meghatarozott szovegek, és a Taxidermia is helyenként szembetiinden lirai.
Irodalom és film oda-vissza ,,preparaltsaga” mondhatnam jellegzetesen posztmodern. Ennek
indoklasakor be kell latnom, hogy a posztmodern mibenléte — minden miivészeti ag

vonatkozasdban — a mai napig vitatott és megfoghatatlan. Az én kiindulopontom az, hogy

' Taxidermia (2006) drama, Magyarorszag, rendezte: Palfi Gyorgy, forgatokonyv: Parti Nagy Lajos, Palfi
Gyorgy, Ruttkay Zso6fia, operator: Poharnok Gergely, szereplok: Koppany Zoltan, Trocsanyi Gergely, Stanczel
Adél, Hunyadkiirthy Istvan, Dengyel Ivan, Znamenak Istvan, Nagy Mari, Blaskd Péter, Balkay Géza, Toth
Anita, Eurofilm Stadi6 Kft., 90 perc.

* Palfi a rendez6i koncepcidban Thomas Mann irasaira utal. (www.taxidermia.hu) Mégis a film hangulatilag és
kimenetelében sokkal inkdbb rokonithatdo Nadas Péter Egy csaladregény vége c. irdasahoz. Mindkettdben a fin
nézOpontjabol ismerjiik meg az eredethez és a hagyomanyhoz fiz6d6 viszonyt, illetve a csalad széthulldsanak és
megsemmisiilésének torténetét a parancsuralom nyomasa alatt.

3 Jean Mitry megfogalmazasaban az adaptacios folyamat soran ,,minden a »lényegre« redukalédik, vagyis egy
csontvazra. A képek [az irodalmi] tartalmat tiikr6zik vissza [...]; de [annak a filmes] formanak a kovetkezményei,
amely ilyennek alkotta 6ket [...].” (Nanay, 2000. 23)



noha hidnyzik a tisztdnlatashoz sziikséges tavolsag, az bizonyos, hogy a posztmodern
tudatvilagat egy valsaghelyzet eredményezi. llletve az, hogy valdszintlileg ez még mindig nem
az anti-mivészet, még mindig nem a végesztétika. A naturalizmus, sziirrealizmus, koltdiség, a
csalddregény irodalmias formadi, a ,,rut esztétikaja”, az undoritd, abszurd és groteszk — mind
olyan fogalmak, melyek konnyiiszerrel kapcsolatba hozhatok a filmmel. Ezek egyenként
vagy kisebb csoportosulasokban igazabol mar a korabbi filmtorténeti korszakok termésében is
kivétel nélkiil fellelheték. A Taxidermia sajatsaga (és egyben posztmodernitasa) abban a
mértéktelenségben keresendd, amit pontosan ez a konglomeratum-jelleg ad neki.* Egyszerre

summaz, meghazudtol, ellentmond és réhdg. Mert ez egy olyan film.’

Szempontjaim a film mint adaptacio vizsgalatahoz

Az ellentmondasok dacdra konnyen azonosithatéak az adaptacidkat hagyomanyosan
targyald tanulmanyok kotelezd kellékei. Zomiik tartalmaz hivatkozasokat csapdéakra,
eléitéletekre és nehézségekre, megemliti a ,konyv jobb volt” szindromat, illetve film és
irodalom ontologiai kiilonbségeit. Mar-mar klisészertien narratologiai, tematikai és stilisztikai
szempontokat érvényesit, majd érintélegesen kitér az adott film fogyasztasanak szocial-
politikai hattérére. Olvasataim soran minduntalan eldkeriiltek olyan kérdések, amelyek
valdjadban minden filmre vonatkoznak és nem adaptaciospecifikusak. Ezeket probaltam
kiiktatni, majd valamiféle kovetkezetességet Iétrehozni, ami kés6bb tampontul szolgéalhatott a
kivalasztott film elemzésekor.®

A Taxidermiéban tetten érhet6 az elmozdulas a hagyomanyos irodalom-felhasznalastol
a posztmodern problémafelvetésig. Palfi megtartja a novellakbol lesziirhetd cselekmény vazat,
¢s azon tul folyamatosan parbeszédet folytat az eredeti szovegekkel. A Parti Nagy irasokat
képi latasmod jellemzi, a filmet pedig poétikus stilus. Emiatt izgalmas az Osszjatékuk.

Mindemellett a Taxidermia befogadaselméleti €s hermeneutikai adaptacios nézetek tiikrében

* Ilyetén a sokszoros feliilirast, a palimpszesztszerti rétegzédést (Derrida) emelném ki, mint a posztmodern
mualkotas kitlintetd jegyét.(V.6: Tarnay Laszld: A film noir mint a modern(izmus) redukcidja
http://www.filmkultura.hu/2005/articles/essays/tarnayvirginas.hu.html)

> A Taxidermia sz¢élsOséges fogadtatasban részesiilt: némelyek a végletekig dicsérték, masok pedig nagyon
elmarasztaltak. dr. Igo Latjatok feleim szimtlikkel c. métanyolasa
(www.taxidermia.hu/admin/kritikaolvas.php?id=48 &PHPSESSID=1fe5h944d45eh374684784f0829dec6d - 12k -
) és Jepe Trash movie — undorité magyarok c. kritikaja (http://www.cspv.hu/06/84/taxidermia/).

® Az adaptaciokat vizsgalé fejtegetések méra elvezettek ahhoz a sarkitott felismeréshez, hogy csak a megfeleld
szempont megtalalasanak kérdése, hogy minden filmet adaptacionak tekintsiink. Filmek alapjaul szolgalhatnak
példaul jsaghirek, képregények, nem irodalmi szovegek vagy akar népszerivé valt dalok. Ugyanigy irodalmi
toposzok és motivumkordk. S ha nem jutunk ilyesmi nyomara, akkor is elmondhatjuk, hogy minden fikcios
jatékfilm nyilvanvaldéan egy-egy forgatokdnyvet ,,adaptal”, azaz iras és intertextualitas kozvetitésével keril a
néz6hoz — valaminek a szarmazékaként. Ebben az esetben nincs okunk az ennyire szélsdséges meglatasra.



is Iényeges kérdéseket feszeget. Mit hogyan értelmez az olvaso és a néz6? Ugyanaz, a torténet
szempontjabol lényeges elem, milyen hatdst valt ki egyikben, illetve a masikban?
Hozzaférhetok a film irodalmi forgatokdnyve, illetve a képekre bontott forgatokonyv egyes
részletei. Egy jelenet kapcsdn megprobalom a filmet és az azt megel6z6 formakat §sszevetni.

Ideologia és esztétikum kapcsolata szempontjabol Iényeges, hogy a Taxidermia egy
posztkommunista identitdst helyez a kozéppontba. Mi tobb, egy miivészegyéniséget. Az
identitasformalasi folyamatot olyanként posztulalja, hogy a filmen szimultan vonul végig a
jelen és a mult, a valosdg és a torténelem, illetve a tapasztalat és a mitosz kettdssége,
szembetlind ellentéteket produkalva. Valojaban kozosségi emlékezet a Balathony Lajoskéé,
mely amellett, hogy magaba foglalja a nagyapa, valamint az édesapa korszemléletét is,
implikalja az adaptélt novellak irdjanak, Parti Nagy Lajosnak, a film alkotdinak és a nézéknek
a tudasat az adott korr6l. A harc érintélegesen a korabeli politikai, illetve erdteljesen a
mostani tarsadalmi tabukkal szemben vivodik. Ennek eredménye a naturalista hangvétel, az
érzékletes stilus és a végletes jelenetek (erotikus fantazidlgatasok és beteges praktikak,
sportszerli zabalasok és az azokat kovetd ,,nullazasok”, szakszerli boncolasok és bravuros
ongyilkossag). A visszataszitoban, meghdkkentdben megnyilvanuld attrakciét sokan
latvanyhajhasz kereskedelmi megfontolasnak tartottak, és mint ilyent megvetenddnek.

A komplex jellemek helyett a volt szocialista allamokban késziilé filmekre még a
rendszervaltast koveten is jellemzd a karakterek terén észlelt szakadék. (Deltcheva, 2005.
200) A bizalmatlansdg, a megvetés ¢és a kidbrandulas szerves részei a szazadvég
¢életérzésének. Ezért a jellemek sarkitott abrazoldsa értékelhetd Uigy, mint a karikatara, a
parddia iranti vonzddas jele. A Taxidermidban is mindharom generacidé szereplégardaja
polarizalt: a jok, de gyengék szemben éallnak az erds rosszakkal.” igy Morosgovanyi Vendel
eltliri a hadnagy Ur megaldzasait, Balathony Kalman felesége és baratja gardzdalkodasait,
majd pedig Balathony Lajos apja zsarnokoskoddsat. Az irodalmi szinopszisban Palfi
onteremtoknek nevezi hdseit, holott ezek elsédlegesen féleg dnpusztitoknak tekinthetdk. Az
onmegvaldsitas vagya mintha Orokletesen lenne kodolva beléjiikk. Mindharman az
érvényesiilés ohajaval 1épnek fel, és igazabodl ezen igényiik kapcsolja dket Ossze, kovacsolja
egy csalad sarjaiva. Rendre az alazas (a Horty-korszak hamis idillje), a gigantomania (Kédar
»fridzsider-szocializmusa”, ,,gulydskommunizmusa™) ¢€s a tokéletességre vald torekvés

korszakaiban szeretetre, notorius teljesitményekre, valamint felejthetetlenségre ahitoznak.

7 Ezen kiviil a szerepléknek nincs igazi jellemfejlddése a filmben. Ez annak tudhaté be, hogy a novellak
beszamolo és emlékezd alaphelyzeteiben kész jellemekként vannak jelen. Az id6 mulasa pedig csak kvazihaldast
eredményez.



Irodalmi alapanyag a filmes kohéban

Az irodalom minden korban egy kultira tagadhatatlan nyoma. Az eredetkutatds, az
identitasformalds alkalmaval Palfi Gyorgy a vitatott Parti Nagy-novelldkhoz nyul. Az
alapanyag torténelmileg, tarsadalmilag és politikailag determinalt. Okot ad egymastdl nagyon
kiilonbozo értelmezésekre, akar vitara. A filmbdl (pontosan a novellakhoz valé ragaszkodas
miatt) hidnyzik a kozvélemény. A szereplok (Vendel és Lajos) szinte zart vildgukban jelennek
meg, vagy kornyezetlik legalabb annyira furcsa, mint 6k. Nincs kozhang, ami értelmezhetné
Iétmodjukat, ezaltal pedig felmutatna egy lehetséges viszonyuldst. A rendezd részér6l nem
mukodik a kényelmesnek mondhat6 sziird, igy a nézé nem kap tdle kozvetlen segitséget. Az
eljaras veszélye, hogy sokan faragatlannak, odadobottnak érzik a latvanyt, és mint ilyen,
jogosnak sajat felhaborodéasukat.

A felvet6dd adaptacios kérdések négy pont koriil csoportosulnak. Eldszor a novellak
mozzanataiban korvonalazédnak olyan események, torténetfoszlanyok, amelyek 6nmagukban,
megfeleld képi atiiltetéssel nagyon szuggesztivek ¢és taldlékonyak. Masodszor, ezek kapcsan
kihivds annak a modnak a megtaldldsa, ahogyan dsszekapcsolhatok és felflizhetdk a kozos,
visszaemlékezd alaphelyzetli dramaturgiai szalra. Harmadszor, a kiilonb6z6 korokban és
helyszineken jatsz6do torténeteknek, sorsoknak formai atkotés nélkiil is kotddniiik kell. Végiil
pedig, negyedszer, a nyelvi bravirokat a markans képek és képsorok kompenzaljak a filmben.

A megoldasi eljarasokra, illetve azok indokldsdra szdmos utalast taldlunk a Palfi
Gyorggyel készitett interjukban. ,,A harom generacid torténetét szkeccsfilmként kezelem,
amelyet azonban egy alkotd készit” (Ruttkay, 2004. 13), mashol ,,a film elsé részének a
Sperma, a masodiknak a Nyal, a harmadik epizdédnak a Vér nevet adtuk. Vagyis, a testnedvek
tartjak Ossze a filmet, mert az volt a koncepcid, hogyan valnak az ember testrészei

"8 A rendezd elmozdul a torténelem felé, ellenben az emlékezet relativizmusabol

torténetté.
adoddan hangstlyozza a csaladi torténetirds koltoi oldalat. Szemlélete alapjan a mult 1ényege
elsésorban nem egy kulturdlis Orokségre vezethetd vissza, hanem a mult félresikeriilt
pillanataira, jelentéktelen aprosdgaira, oda, ahol az mintha Ontudatlanul kiadnd magat. A

filmben igy a fili egységes szemszogébdl megidézett vildg olyan, amilyennek lennie kell,

¥ Olvashat6 a Magyar Filmszemle hivatalos honlapjan megjelend
interjaban.(http://www.szemle.film.hu/object.0746¢3c0-8a28-43a4-997b-96e7a3265289.ivy) A filmet, akarcsak
az embert, a testnedvek tartjak dssze. A széls6séges fogalmazas révén ezek a maguk fizikai valosagaban jelennek
meg. (Dorogman Hédi interjuja, http://www.kontextus.hu/hirvero/interju_2004_1027.html



amilyennek ismerjiikk és elfogadjuk. A csalddregényes forma eredményezte kontinuitds-
diszkontinuitas jaték pedig kozelebb hozza hozzank, athidalja a szakadékokat.

Palfi egy masik interjuban szdmol be arr6l, hogy mennyire jelentett nehézséget a
forgatokonyv irodalmias fordulatainak kiiktatasa, illetve annak eldontése, hogy mennyire
szerencsés ragaszkodni a Parti Nagy-alapanyaghoz. Megmaradtak azok az elemek, amelyek
révén a rendezd bizonyos hangulatokat tudott vizualizalni, illetve keriiltek a filmbe olyanok is,

amelyek a novellabol hianyoztak, itt ellenben a kihagyott motivumokat helyettesitik.

Ketté plusz egy megadja a negyediket

A Taxidermia oOntorvényli vilagaban egy kelet-europai csalad torténete
korvonalazdodik, melyben a rendezd vallomasa alapjan a novella segiti kifejezni azt, amit az
elmalt hatvan ¢évrél gondol: a masodik vildghaborat koveté iddszakrol, a
gulydskommunizmusrél, illetve az utdlag csatolt torténet révén a marol. A ,szubjektiv
torténelemkonyv’™ latomasokat és tényeket 6tvoz groteszk médon. Morosgovanyi Vendel,
Balathony Kalman ¢és Lajos ¢letutja eldhivja a pornografianak, a test visszataszito
praktikdinak és késdbbi preparaldsanak hatarpontjait.

A film hagyomanyos torténetkezelési technikan alapszik. A linearitast, ok-
okozatisagot minden 1épésben szem el6tt tartja. A parbeszédes, torténetmesélds forma keretes
szerkezetet eredményez. A nyitdsban még érthetetlen a jelenbéli kiallitast megvillanté feliités.
A zarlatban kideriil, hogy ez a visszaemlékezd, illetve narrdlé alaphelyzetet motivélja a
filmben. A torténetkezelés e premisszédk alapjan — egy mara hagyomanyosnak mondhatd
adaptaciofelfogast takar.

Az adaptéacidkat illetéen ez a nézet mar a korai filmek kapcsan kialakult. A filmek
hatterében gyakran huzodtak irodalmi miivek, igy értelemszerien foglalkoztatta az
elméletirokat az irodalom filmes felhasznalédsi lehetdségei. Jean Mitry az irodalmi szdveget
mint a film koherenciajat megteremtd narrativ vazat tartotta szamon. Szuggesztiv az altala
hasznalt csontvaz-metafora. Hasonlo Balazs Béla és André Bazin elképzelése is: az irodalmi
szoveg ,,mindségi védjegy” vagy ,.kincsesbanya”. Az adaptalasi folyamat alapja a tartalom és
a forma dualizmusa, hisz a kulcsmozzanat nem mas, mint egy mialkotas tartalmdnak
atliltetése mas formaba (szemiotikai transzformacid). Ennek alapjan a filmes adaptacio

klasszikus fogalma két eldfeltevésen alapul. Ezek a kovetkezOk: elsdsorban ,,mind az

? A megnevezés Palfi Gyorgytdl szarmazik. (Palfi rendez6i koncepcidja, www.taxidermia.hu)



irodalom, mind a film esetében a forma és a tartalom szétvalaszthatd”; masodsorban pedig,
,egyarant képes (mindkettd) ugyanazoknak a tartalmaknak a kifejezésére”. (Nanay, 2000. 26)

Ez a megkozelités tobbnyire tapasztalati eredeti, de a Hollywood aranykoradban
késziilt filmekre érvényesnek tekinthetd, noha egyébként szdmos azonnali buktatdét von maga
utan. Az adaptaciot igy egyfajta mimézisként értelmezd elmélet egyrészt irodalom és film
kozott alarendeldi viszonyt sugall; és mar-mar moralis kérdésként tevédik fel az, ahogyan a
film ,,megroviditette” az irodalmat. Egyébként is, mi adja az irodalmi mii karakterét? Mi az,
ami esszencialis és atmenthetd beldle (a torténet, a karakterek megformaldsa, a hangulat, a tér-
1d6 viszonyok)? Ez mar igazabol irodalomértési kérdés. Masrészt pedig, utanzasrol 1évén szo,
kozpontiva valik a hiiség problematikaja. Csakhogy mivel szemben vizsgaljuk azt? A
szoveggel szembeni hiiség szintje csak homadlyosan irhat6 koriil. A nézet megallapitasait
alatdmasztja az a tendencia, hogy a magas szintli irodalmat sikertelen filmes kisérletekkel
vetik Ossze, valamint megkiilonboztetik a filmre vald és a megfilmesitésnél elkeriilendd
sztorikat.

Morosgovanyi élvhajasz torténete A fagyott kutya ldba c. novellabal szarmazik. Az
irds egy orvos beszdmolodja betege koéros képzelgéseirdl, valamint ,,felfokozott és tarstalan”
szexualitasarol. Palfi ragaszkodik a szerepld novellabeli stituszdhoz (tartalékos
egyenruhaszabd), kiilsé ismertetdjegyéhez (nyulszajahoz), lakohelyének rajzahoz (,,keskeny,
ablaktalan kamra”), illetve szdmos érzékletesen koriilirt megnyilvanulasdhoz (mosdas a
kutvalyuban, a gyertyalang nézegetése, leskelddés a szdzadoslanyok flirdéseikor, diszndolés
és a kaland, mely a novelliban nem, de a filmben halalosnak bizonyul). Erthetd médon
melldzi ellenben az orvos alakjat, és a vallomésos alaphelyzetet a konkrét megmutatasra
cseréli. Kiakndz a novelldban megemlitett néhany olyan motivumot, amit filmen nagyon
szemléletesen tud érvényesiteni. A forrazoteknoére példaul mar Parti Nagy is hangsulyt fektet.
Ez ,,a haz leguniverzalisabb butora”, a csaldd hasznalja 4gyként, mosdokadként, ravatalként és
bolcsoként egyarant. A filmben megvalositja a jelenetek kozotti dtkapcsolast €s vizualisan is
kiteljesedik.

A novella els6 olvasasra a nyelvi bravurok, egyedi képek ¢és képzettarsitasok miatt
szinte megfilmesithetetlennek tlinik. A forgatokonyvirok mégis megtartjak vezérfonalat és a
kozponti figurat. Morosgovanyi fejtegetéseit olvasva, a novellahds nevetségesnek tlinik és
szanalmunkon feliilkerekedik egyfajta csodalkozéas. Képzeletiinkben vagy probaljuk
megalkotni a furcsa szerepldt, vagy ellenkezoleg, tagadjuk azt, hogy 1étezhetne, és csodaljuk a
szoveget, illetve az ir6i képzelet gazdagsagat. A filmi befogadas ettdl eltéréen miikodik.

Szembesiilink a latvannyal, ami ilyen mddon mindenekel6tt undoritd. Vannak dolgok,



amikrdl kényelmesebb nem tudni. Es még ha tudomast is szerziink ezekrdl, kivancsisdgunkat
¢és voyeurizmusunkat elégiti ki az adott tudés. A konkrét képek azonban legtobbszor nem
fogyaszthatok ugyanolyan hidegvérrel.'’

Maris felcsillan néhany félelem az irodalom atiiltetése kapcsan. Annak ellenére, hogy
a rendez6k mindegyre eldszeretettel nyllnak irodalmi alapanyaghoz, az adaptacidval
szembeni ellenszenv ,kultusza” a XX. szdzad derekdn mélyiilt, és talan még napjainkban is
bizonyos esetekben érezhetd. Ennek hatterében néhany konnyen belathatdé tény huzodik.
(Stam, 2005. 3) Mindenekel6tt gondolhatunk a film és irodalom koztudatban ellenségesnek
tekintett viszonyara, azaz az egyfajta darwini fennmaradasharcra a kolcsonds (be)épités
helyett, az irdsos kultura elditéletére a vizualis mivészetekkel szemben, valamint a mindent
megmutatasban a Taxidermia esetében feltételezhetd obszcenitasra. Ehhez jarul tovabba
n¢hdny tévhit az elkészités egyszerliségére és a befogadis passzivitdsara vonatkozodan.
Mindezt betet6z0 gyakori érv pedig a tomegmiivészeti jelleg €s a filmi heterogenitast
parazitizmusként felfogd szemlélet.

A kulturalis hierarchiak legaljara szorul a pornografia és a hozza kapcsolt személyek.
A konzervativ tarsadalmi kritikak hajlamosak minden ehhez kapcsolodot betegségnek
mindsiteni. (Hill-Church Gibson, 2000. 153) Morosgovanyi esetében az eltévelyedések
jorészt  felvallaltan  patologikusak. Ennek ellenére napjaink  kvézi-felszabadult
gondolkoddsmodu vilagadban karaktere egy torzitd tiikrot tart a tdrsadalom elé, melyben
korvonalazddnak hataraink, elfojtasaink.

A novellabeli orvos reakcidjara Parti Nagy adott ponton a kovetkezd utaldst teszi:
,Mindazondltal erdsen ingeriiltté tesz az a tény, hogy acut bérpiromat mit a beteg kérdései
folkeltenek, eldle eltagadni nem tudom, [...] holott mi egyébtdl nyeri az 6 beszamolodja
érdekességét, mint a hangos mivoltjatol, [...] mely resonalja a test néma s kozonséges
alvilagat.”'' Ez a viszonyulas bizonyos szinten nagyon hasonlit a néz8éhez. Az ir6 gy teszi
érzékletesse, fesziiltségdussa a novellat, hogy azéltal, hogy feldult hdsét nagyon kozvetlentil
szolaltatja meg, gyakran valt az 6 nézépontjara. Ugyanigy dominal Morosgovanyi szemszoge
a filmnek réla sz616 részében is.

A hullamzo Balatont a rendez6 a torténet szintjén teljesen klasszikusan adaptalja, a
sztori egyértelmilen vazként szolgdl. A film két ponton tér el a novellatol: az eredetileg

vadaszlovo fiabol Palfi preparatormestert formal, illetve a tovabbgondoldsban beiktatja az apa

' Erre utal Susan Sontag, amikor olyan képekre hivatkozik, melyek megtekintéséhez nem jarul moralis toltet.
,,Csupan provokalnak: na, elbirod a latvanyt? Kielégiilést jelent, ha valaki képes arcizomrandulas nélkiil a képre
tekinteni, de ha nem, az is jolesd.” (Sontag, 2004. 46)

" 1dézet Parti Nagy Lajos novellajabol. (www.taxidermia.hu)



erdszakos haldlat. A Parti Nagy-irasban ez, bar kétszer is torténik rd utalds, megmarad
hipotetikusnak. Mar a novella elején Balathony emlékszik édesanyja intd szavara: ,,Jossz le
onnét, te csacsi, majd tisztara elhizol, és megesznek a macskak.” Ebben a formaban
természetesen csak szofordulatként hat a kifejezés, és valdsziniileg a legtobb olvasé nem is
szentel neki kiilondsebb figyelmet. Dobbenetessé akkor valik, amikor par oldallal hatrébb a
becsben tartott macskak bemutatasat kovetéen a visszavonult sportevé mintegy fenyegetdzik:
,Ha meg majd szakad [a borom], ha egyszer is €szreveszem, hogy szakad, akkor lemosdok,

12 A7 elsz6las nem lelhetd fel a

kitakaritom magam, és kizdrom ennek a Gizikének az ajtot.
filmben. Mi tobb, a fill nézépontja miatt teljesen megszlinik az azonosulds lehetdsége az
apaval, akinek a végzete talan emiatt is csattanoszeriien kovetkezik be, illetve hianyzik beldle
a megnyugvas ¢s a halal-vallalas barmilyen jele. A rezignaltsdgnak erre a szintjére a
Taxidermiaban csak az ifju Balathony jut el, igy a novellazarlat nyugvopontja az adaptacioban
Iényegesen hatratolodik.

A hulldmzd Balaton egy sportold jellegzetes palyaleirasa. Néhany furcsasagot
leszamitva teljesen szabalyos: kiskorban aggodo sziilok, a tehetség felfedezése, edzések sora
egyre jobb egyesiileteknél, szemmel lathatoé fejlodés, személyes rekordok, versenydijak, a
»sportdg” reformélasai. Emellett a bels6 felismerés, hogy a sportevést Balathony Kélmannak
kiildetésszertien kell {izni. Es mindez szakzsargonban eléadva. A novella betegesen torz
vilagat és szereplGit tehat Parti Nagy teljesen természetesen kezeli; a Taxidermidban azonos
modon valik valoszeriivé a zabalomiivész életitja. '

A vildgos ivill torténetre vald egyszeriisitésen tul szem el6tt kell tartanunk, hogy a
novella valdjadban tudatfolyamok részletezésébdl kerekedik ki. Van egy rendkiviili szerepld,
aki személyes szamvetés lirtigyén emlékszik és mesél. Mégsem szenzacidhajhasz beszamold
ez. Egyénisége (az eloébbi novella foéhdséhez hasonldan) erdteljesen tiikr6zodik a
nyelvezetben. Bar latszolag minden informacidt ,.atszlir” rajta az ird, burkoltan van a
szovegben bizonyos tudatossag, elrendezettség. Noha Parti Nagy a valasztott narrator révén
mindvégig jelzi kiviilallésagat, a hangsulyokon, a fesziiltségek pontos adagolasan, az ironidba
torkollo fekete humoron érezni implikaltsagat. A rendezd hasonldé modon megkiséreli a

hattérbe huzodést. A kamera jelenléte tobbnyire a nem szokvanyos latészogek miatt érezhetd.

"2 Gizike a ,tehetsége” miatt lett Balathony Kalman kedvenc macskaja. Neve egyezik a bajnok feleségének
keresztnevével.

B Test és szoveg kapcsolataban felbukkan a fétismetafora. A koztudatban a talsulyos ember a mértéktelenség
démona. Ebben az esetben ellenben a sportos ambicié mentesiti Balathony Kalmant mindenféle megvetendd
konnotaciotdl. Az undorodd nézoi tekintettdl mégsem tud szabadulni.



Gyakran valaszt az evési, illetve hanyasi jelenetekhez alsd gépallast, novelve a képek
érzékletességét.

Az ironiara lehetdséget add, néhany leleményesen megvalasztott szoval sejtetett
novellabeli részeket a film hosszabb jelenetekre bontja. Példadul Parti Nagy azt irja, hogy
bizonyos anyagi érdekek miatt a terhes anydk titkoltak allapotossagukat, diagnozisként cisztat
vagy midomat allapitattva meg az orvossal. ,,... a terhes ndk se szivesen igazoltak at, pedig volt
erre egy belso rendelet. Hat érthetd, ha nem, alig fizettek kaloriapénzt, csalados asszonyoknal
ez azért szamitott. Inkabb azt mondtak, amig lehetett, hogy ciszta. Vagy miéma.”

A forgatokonyvben az orvos lefizetésének jelenete helyzetkomikumon és ironidn
alapszik. Mig a novella narratora oszcillalt a megvetd elhatarolodés és a tulzott objektivitas

kozott, a konyv nézépontja hatarozott. igy néz ki az emlitett részlet:

,,Belsd. Sportkorhaz — sziilészet — nappal

Az orvos lehuzza a gumikesztylit a kezér6l. Mar Kalman is bent van a rendel6ben,
Gizi leszallt az emelvényrdl. Erdeklddve figyelik a kis iivegben, a folyadékban
licsorgd békat. Varjak, mit mond a doktor. Az még mossa a kezét, majd leill az
asztalhoz, receptpapirt vesz maga elé, akkuratusan eldkeresi a tollat, ranéz a békara,
aztan a stopperordra. A béka hirtelen megmozdul és felmaszik a létran. A doktor
leteszi az orat, és irni kezd.

Orvos: Akkor, Gizella elvtarsnd, atigazolunk a Zoldérthez.

Gizi és Kalman egymas nyakaba esnek oromiikben.

Orvos: Azért még egyet pisiliink, és vért vesziink, jo?

Atadja a receptet.

Orvos: Gratulalok.

Gizi elkomolyodik, és bokddsni kezdi konyokével Kalmant. Aki beszélni kezd.
Kalman: Tudja, doktor Ur, lenne egy probléma...

Orvos: Zoldért.

Kalman: Igen, csakhogy a Gizi, ugye, Konzervos...

Orvos: Zoldért.

Kalman: Igen, de az masodosztaly...

Gizi: Egyaltalan nem fizet kaloriapénzt. ..

Orvos: Hidba. Rendelet van. Terhes anyaknak at kell igazolni.

Kalman boritékot tesz az asztalra.

Orvos: Ciszta vagy mioma?



Gizi ¢és Kéalman egyszerre valaszol.
Kalman: Ciszta!
Gizi: Miomal!

Az orvos fejcsovalva ir a papirra.”

Filmen ebbdl emlékezetes jelenet kerekedik. Latjuk az orvos engesztelhetetlen, majd
megado arcat és a par cinkos intézkedését. Tagadhatatlan, hogy a novella egyben politikai
pamflet is. A filmre vitt helyzet igazolja, hogy a rendez6 nem tudta kivonni magat a
torténelemértelmezés eredményezte enyhe politizalas alol. A gulydskommunizmusra mintegy
elnéz6 mosollyal tekint. Megbtijik a mogott, amit sokan gy értelmeztek, hogy ,,a kriminalis
¢s extremalis” iranti vonzodas. Masik taldlo példa erre a kaviarpusztitdsi demonstracio
képsora. A szerepl6k motivacidja a beigért szocsii utazas. Ezért véllalkoznak a megfeszitett
munkdra eltekintve az allapotos asszonyt és magzatat fenyegetd veszélyektol.

A filmben A hullamzé Balaton in medias res kezdddik, a novella kozepén
érvényesiti. Innen pedig szinte azonnali az atkotés a fiu retrospekcidjara. Az irashoz képest
felcserélodik kettejiik szerepe: a fiti lesz az, aki visszaemlékszik, az apa pedig ennek a
visszaemlékezésnek szerepldje.

A harmadik élettorténetben miivészet és gyilkossag, illetve a kiilonbozé erdszakos
miuveletek kapcsolata tematizalodik. Balathony Lajos beiktatasa azaltal, hogy véget vet a film
konkrét irodalmi kotddéseinek, mintegy megoli az alapanyagot. Es atvitt értelemben a
hagyomanyt is. Ugyanakkor az 6 ongyilkossdga lesz a sajat hallhatatlansagénak garanciajan
tul a torténetek tovabbi éltetdje. Szemben a korabbi korok dnamitasaval és giccsparadéjaval 6
képviseli az esztétikumot, az eredendd igényt arra, hogy valamit (egy ¢életérzést)
megOrdkitsen.

A Taxidermia naturalizmusa visszas realizmusban gyokerezik. Kiemeli a valosaghti
vonasokat, és sajatos sziirrealizmusba forditja azokat. A konkrét milié, a realis kornyezet
megkettézodik az Osztonok vildgaval. A csaladtagok devidns viselkedési formai kivonatai a
valosdgos megnyilvanulasoknak, ennek a kornyezetnek az immanencidjaban lesznek
érvényesek, minthogy ennek erdszakossagat és kegyetlenségét leplezik le. Diagnosztizaljak az
adott civilizaciot. (Deleuze, 2001. 168) A filmben a naturalizmus a halallal és a halalosztonnel
telitodik. Lajoska figurdjan keresztiil jut el a legnagyobb mélységekig, illetve emelkedik ki az

oncélusagbol.
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A nézo tudatanak konverzioi

Azért nem birjuk nézni az egyes képsorokat, mert bel¢jiikk latunk megvetendod,
szdmunkra undorité dolgokat. Nem 6nmagaban az ijesztd, amit Palfi megmutat, hanem az,
amit belélatunk. A test bizonyos praktikdi a mindennapi életben nem rémesek, de kulturalis
képzeteink ezekrdl megkivanjak, hogy a kozvetlen lattatdsukat ellenségesnek érezziik: ezért
érthette szdmos nézdt személyes tamadasként a film latvanyvilaga.

A film ¢és éaltaldban az adaptaciok befogadaselméleti megkdzelitése néhany, az
elemzésben eddig figyelmen kiviil hagyott kdzbelsd 1épésre hivja fel a figyelmet. A kdrnyezd
vildg mindenekel6tt ,,megmutatkozott” Parti Nagy Lajosnak. Ezt kdvetden az észlelt valdsag
rajta keresztlil irodalmi kozegben lecsapddott. Az irott szoveg egy olvasata (a rendezdé),
mintegy Onmaga ellen fordulva ismét a szd szoros értelmében alakot Oltott, filmként.
Csakhogy a torténet adaptaldja és alakitéja a rendezdn kiviil egy szinész is, aki szintén
atszlirte az eredeti anyagot. A néz6hoz tehat eleve egy tobbszordsen értelmezett valtozat jut el.
Végs0 soron pedig a szoveg Kkiteljesedésének feltétele az & nézoi kozremiikodése.
Befogadoként 6 egésziti ki €s aktualizalja, mintegy szabja helyzetre a szoveget.

A vitathatatlan relevancia ellenére nehéz volna ezen az Uton megkozeliteni a
Taxidemiat. A befogadd ugyanis egyénitett és nem kiszamithatd. Szubjektivitasa miatt a
legtdbb vita targytalanna valna. Eredményesek csak akkor lehetnénk, ha egy eszményi olvasot
¢és filmnézot feltételeznénk, teljesen semleges teriiletrdl (nem irodalmar, nem torténész stb.).
Az ilyen emberbdl szarmaztatott képzédmény természetesen absztrakcid. Kizardlag elméleti
sikon érdekes, hogy milyen kiilonbségek adodhatnak a befogadas modjaban, a megértésben,
ha a nézé ,kiviilalloként” olvasta Parti Nagy primer szovegeit, vagy ha a
torténetnek/mitosznak kulturalis nyomai vannak benne. Masik figyelemre mélto eset lenne, ha
az eredeti alapszoveggel soha kozvetleniil nem taldlkozott volna, hanem csakis egy
feltételezett korabbi feldolgozéas révén ismerné. Adott esetben hogyan modositand a film az
olvasas eldzetes tapasztalatat?

A hermeneutikai elgondolasban a reprezentacids hiiség vizsgalata helyett a medialis
termékenység valik mérvadova. A szemlélet kiinduldpontja a két kiillonbdz6 médium kozotti
atjaras. Marshall McLuhan jelmondata 6ta a mialkotas ,,Iényegét” maga a médiumspecifikus
forma alkotja. Elvileg ez a felismerés kizarja az adaptacié lehetdségét, vagy legaldbbis mas
alapokra helyezi az irodalom filmes felhasznaldsat. Tovabba film és irodalom egyarant nyitott
a kulturalis formak el6tt. Es ha megfontoljuk, a film rendelkezésére allo eszkdztar szamos

olyan elemben bdvelkedik, amelyek képtelenné és akar nem kivantta teszik az irodalom
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kozvetlen atkodolasat. Nem lehet a két szoveg kozott ekvivalencia. Legfennebb egy adattarat
allithatunk fel, mely diegetikus, témabeli, miifaji vagy formai megfeleléseket szamlal. Ez a
megkozelités egyrészt elveti a hagyomanyosan értelmezett hiiség elvét, masrészt pedig annak

egy masik formajat érvényesiti: éspedig a médium adta lehetdségekkel szembeni hiiséget.

A posztmodern konyha

A posztmodern paradigma az adapticiok megitélésén is alakitott. A digitalis
forradalom kovetkeztében, a technikai sokszorosithatosdg korszakdban a reprodukcionak
egészen mas vetiiletei érvényesiilnek. A toredékesség élmény, a személyiség komplexitasa,
illetve kiismerhetetlensége a szerzoOi intenciot és tudatossagot vonja kétségbe (a szerzd
hozzajarulésa a szelekcidban és a kombindldsban nyilvanul meg). Az irodalmi pretextus és a
filmvaltozat kapcsolata nem utanzési aktus, hanem dialdgus, kozottiség. Az eredetiség
fogalma atértékelddik, és a miivészek atérzik a kovetelmény paradox jellegét. Minden eldzetes
mivészeti ¢élményeinkre vezethetd vissza, ugyanis korabban — ilyen vagy olyan
megkozelitésben — de mindent megfogalmaztak mar. A hagyomany igy, mint muzeum,
konyvtar van jelen, az értelmezési lehetdségek pedig tetszdlegesek. Az irodalmi szdvegek
nyitottak, tovabb alakithatok — toleransabbak az adaptaciokkal szemben, amik minddssze
ujabb szovegek, részei egy diszkurziv kontinuumnak.

Mindez elvezet a sokszolamusag vagy polifonia gondolatdhoz, és a posztmodern
miivészetértelmezés kedvelt metafordjahoz, a palimpszeszthez. Genette strukturdjaban egyik
szoveg egy masikat generdl — végtelen alakitasi folyamatban, ahol ismeretlen a tényleges
eredet. (Stam, 2005. 27) Lehetdség nyilik két film vagy film és irodalom egyiittes jelenlétére,
a filmhez kozeli anyagok (poszterek, eldzetesek, interjuk) megjelenitésére, az adaptaciok
irodalomkritikai, parodisztikus alkalmazédsara vagy akar a miifaj- és miinemidézésre. Ennek
értelmében az irodalom és film felvaltva, egymas maszkjaként kommunikal.

A szovegkoziség mint tudjuk nem posztmodern taldlmany, de kétségteleniil csak
ujabban érvényesiil a toredékesség megragadasanak lehetséges eszkozeként. Adaptalasnal a
miifajok, médiumok, tradiciok kollazsat jelenti. Az eredmény pedig egy enciklopedikus,
Osszefoglalo jellegli miialkotas. Film ¢és irodalom egymas tiikreiben mutatkozik meg,

»ahogyan az egyik médium a masik onreflexiojaként funkcional e tiikorstrukturaban”. (Danél,
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2003. 252) A forditas atmenetiséget eredményez, hisz a gondolati dinamizmusban a képiség
és a narrativitas fogalmai érvényességi teriiletiik kiterjesztésével feliilirodnak. '

A Taxidermia az a posztmodern pillanat, melyben a véletlen torténetalakitd szerepével
szemben minden a lehetd legpontosabban, legkiszdmitottabban =zajlik. A torténet
feltartoztathatatlanul tart a fatalis lezaras felé. Felismerhetd a rendez6 ironikus és beletdrddést
szinlel$ hozzaallasa, jelenhez és multhoz egyarant."” Ez a kollektiv identitasok és a személyes
pszichologiak Osszjatékan keresztiil valik nyilvanvalova. A nagy torténelmi tablo groteszk
mozzanatokkal elevenedik meg. A nemes életcélok szolgalatdba kicsinyes, nevetséges és
legtobbszor reménytelen eljarasokat allitanak a hdsok. Szembetiing a sziirredlis divatja, ami a
dokumentarista megfigyeléseket paradox modon latomas-sorozatokkal szinezi. ,,A
sziirrealizmus nem egy miivészi stilus, hanem a valdsag tanulmanyozasanak és felderitésének
moddja.” — hangoztatja tobbek kozott Jan Svankmajer, cseh rendezd. A kelet-eurdpai film
igazabol most fedezi fel Gjra a sziirrealizmust, és haszndlja ilyen mindségben. (Deltcheva,
2005. 219) Az eredmény ebben az esetben a Morosgovanyi-Balathony csaladd szarkasztikus
leépitése.

A cimbe emelt idegen sz6 jelentése preparalds, kitomés, azaz egy konzervalasi mod.
Az 1d6 muléséara fittyet hanyd végtermék az alkotds. Ez nem pusztdn Balathony Lajoska
miivészi hallhatatlansaganak eszkoze, de az irodalom, a torténelem, az élmény tovabbélése is.
A figura emlékeztet a romantikus lelkekre. Beleiitkdzik a hétkoznapi alantassagokba (a
rendezd gondoskodik réla, hogy az elédok életvitele alapjan meglehetdsen felnagyitva
jelenjenek meg ezek), elfordul toliik és kialakit egy olyan privat szférat, ami méltoképpen
folyatatja a nagyapa ¢és az apa kiilloncségeit. Valosagcsomore mellett vonzédik a
hallhatatlansag megszerzésének eszményéhez. Elszakadt ugyan a kornyezd vilagtol, de
torekszik arra, hogy visszailleszkedjék a dolgok univerzumaba — csakhogy egy éltala
letisztultabbnak vélt formdban. Vélasztott modszere, az Onkitomési eljaras mérhetetleniil
groteszk. A kdosz talajan fogan meg tragikomikus elhatarozasa, mely soran megsziiletik ,,a
képtelen id6 képe”.'® Balathony Lajoska pedig pontosan ez altal teremtddik és valik
teremtové. Analog modon Palfi is, aki nem pusztan szolgamod ,,leképez” (értsd filmképet
alkot), hanem gondosan atformalja a Parti Nagy novelldkat: 0j jelentésekkel teliti/tomi Oket,
majd kiallitja a filmes palettan. Tovabba a kiegészitd jelentésrétegeken tul érdekes a szerzdi

magatartasjaték. A nézoé folyamatosan érzi, hogy a film épitkezése egyiitt vonul annak

' A viszony elképzelhetd a deleuzi rizoma miikddésének mintajara, azaz értékhierarchidkat megsziinteté modon.
(Danél, 2003. 251)

' Pontosan ez a kvazi megnyugvas, a mindent megmutaté konyértelen kamera valtja ki a néz6 felhdborodasat.

' Diirrenmatt groteszkre adott definicioja. (Balota, 1979. 54)
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romboléasaval. A rendez6 egyrészt hangoztatja, hogy kinevetni és megvetni valo a film vilaga,
masrészt ellenben mindvégig megbujik a helyzetek mogott, és a karaktereket tolja eldtérbe.
Pélfi szerepe az alkotofolyamatban igy legalabb annyira fontos, mint a kiinduld 6tlettel bird
szerz6é, hisz végérvényben a nézdvel kardltve 6 az, aki 1étrehoz egy (1jabb, merdben eltérd)
1d6talld format.

Az irodalom filmmé valo preparaldsanak folyamataban lemorzsolddnak a leirdsok és a
belsé monologok nyelvi poénjai, fogasai. Ezt a jelentésképzd réteget a vizualis elemek
telitettségével kompenzalja a rendezd, mikor elsésorban a novelldk bérébe bujtatott képekre
koncentral. A szamos példa koziil: ,,[disznodlésen] a veres hus [...] csattant ott, és vérzett, és
levezett, és konnyezett a sotol” (A fagyott kutya 1&dba), ,,Meggytjt egy gyertyavéget, ha van, és
nézi a langot, olyan kozelr6l, mintha csdkolozna.” (A fagyott kutya laba), ,,Harom
nyolcvanndl kértem iddt, szabalyosan, meghajlas, kisterpesz, bal kéz folemelve, jobb a
gyomor folott.” (A hullamzé Balaton), ,,Na, iiliink kinn, csinaljuk a hasi 1égzést, én ipari
munkasnak voltam 6ltoztetve, a Gizi meg szép matyo népviseletbe, parasztnak.” (A hullamzo
Balaton) Forditva, a Taxidermidban is érezheté a novellak irodalmisaga. Nem kizarolag a
csaladregényes forma révén, hanem a parbeszédek jelentdsége miatt a karakterek €s helyzetek
rajzaban, valamint a poétikus képiség altal, amivel atkodolja az irodalmat. A dialégusok
megirasanal Palfi és Ruttkay helyenként szinte sz6 szerint dtvesznek adott passzusokat, illetve
kiegészitik ezeket azon szereplok replikaival, akikre a novellakban csak utalas torténik.

A rendezd intertextudlis hodolata nem teljesen tudatos. Noha hivatkozik arra, hogy
vannak kedvencei, nem emlit olyan rendezdi életmiiveket, amelyek a forgatdson el6képként
szolgaltak volna szamara.'” Mégis tagadhatatlan a hasonlosag Daneliuc egyes filmjeinek
cinikus szemléletével vagy a Kusturica-filmek visszas balkéani vilagaval. Utdbbinal a talzé
tarsadalomabrazolds a kommunista Jugoszlavia ellentmondasait célozza. A sziirrealista képek
a vilagot abszurditasaban mutatjak meg. A vicces és komor jelenetekben bévelkedé Macska-
jaj (1998) egy népmese modernkori adaptacioja, mégis a Taxidermidhoz az Underground
(1995) hasonlithat6 leginkabb. A film ugyanis Jugoszlavia 6tven évét dolgozza fel — szintén a
vilaghaboratol napjainkig.'®

Bar nehéz volna barmilyen szempontbdl is 6sszevetni a két miivet, szintén egy magyar
ir6 életmiive iranti vonzodas eredményeként sziiletett egy évvel korabban A porcelanbaba

(2005). Gardos Péter rendez6 Lazar Ervin harom novelldjan keresztiil probalja egy

7 Pocsik Andrea beszélgetése az irdval és a rendezbvel.
(http://www.filmkultura.hu/2006/articles/profiles/palfigy.hu.html)
'® Emir Kusturicanak a MEDIAWAVE-en olvashat6 életmiiképe.
(http://www.mediawave.hu/romer/kusturica.html)
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falukozosség életét bemutatni. O magia és valosag egyedi Osszetartozasat, a hétkoznapi 16t

varazslatos voltat, illetve az irasok ilyennemfi furcsasagat iilteti at filmre."

Kié a mi?

A torténelem elvalaszthatatlan az emlékezéstdl, az emlékezés pedig az identitdstol. Az
irodalmi emlékezés Gsszemossa a nosztalgiat és a torténelmi éleslatast, illetve intuicidt, hogy
felderitse, mi képezi a multat. Az identitdsformdlds az egyazon mii minduntalan véltozo
olvasatai révén dinamikus folyamat. A szerzdi jogok kérdéskore pedig szinte nevetséges. Ez
esetben Parti Nagy Lajos liberalisan allt hozza irasainak ,,bef6zéséhez”.

Noha az elején nem lelkesedett az adaptacid otletéért, a forgatokonyvird paros
hamarosan meggydzte. Mi tobb, be is vontdk a munkdba. Az ir6 azt vallja, hogy ,.kezdettdl
ugy voltam vele, hogy ez az 6 filmjliik az én némely szovegem felhasznéaldsaval. Nem is
tudtam volna, de nem is akartam beleszolni. [...] igazébdl az érdekel, 6k, az alkotok hogyan
latjak ezeket a szovegeket, mit latnak bele, mit akarnak csinalni beléle.”*® A filmes berkekben
is jartas ironak (a MEDIAWAVE-en ¢s a Fényirok Fesztivaljan zstiritag, a MMKA
Jatékfilmes Kuratoriumanak tagja) tetszett a végeredmény. A bemutatot kdvetden azt
hangsulyozta, hogy ,.ez semmiképpen nem az én filmem és nagyon érdekes érzés, amikor az
ember azt latja, hogy dolgoznak a szovegei és kiilonféle nézeteket és kiilonféle olvasatokat
indukalnak.”*'

Parti Nagy a nyelv hires manipulatora. Szamara ez a hangulatteremtés eszkoze, de
egyben jatéklehetdség is. Megfogalmazasai egyrészt distanciat, masrészt kozelséget sugallnak.
Novellai ¢él6beszédszeriiségiikbol nyerik hiteliiket. Palfi foként arra hivatkozik, hogy a
novellak hangulata, vilagszemlélete ragadta meg figyelmét. Zsigerbdl valasztotta dket, amikor
olyasmirél szeretett volna filmet forgatni, ami igazan fontos neki.? A két szerzé attitiidje
ilyenforman nagyon hasonld. A valasztott miivészi kifejezd eszkdzok mdogott lecsupaszitva
ugyanaz a nézet ismerhet6 fel, amit A fagyott kutya lababan Parti Nagy egy Wittgenstein-
parafrazisban fogalmaz meg: ,,Es azt ne higgye senki, [...] hogy amir6l nem lehet beszélni,

nem arrdl volna a legtdbb sz a bérbe meg a szégyenbe varrva.” Hasonldan, amirdl a legtobb

" Forras: http://www.szemle.film.hu/object.252215c0-deOe-4140-9886-c4e7015616de.ivy. Korabbi magyar

filmtorténeti példak a hasonléan egy ird tobb miivébdl sziiletd filmekre: Makk Karoly Déry-adaptacidja, a
Szerelem (1970) és Huszarik Zoltan Krady motivumokbol dsszeallitott Szindbadja (1971).

20 Gergely Edit interjija Parti Nagy Lajossal. (http://onagy.zoltan.terasz.hu/index.php?id=1841)

2! Varadi Julia interjujabol. (http://www.radio.hu/index.php?cikk_id=170540)

2 A Szemle hivatalos honlapjan olvashato interjubol. (http://www.szemle.film.hu/object.08D329BB-7D03-4953-
B93D-F3506D65212E..ivy)
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rendez0 szivesebben nem mutat képet, Palfi minucidzus jelenetet forgat.

Hangoztatja, hogy kacag — de amikor azt teszi, elfordul

Gelencsér Gébor nyelvi-formai ¢és kulturdlis-torténeti szempontbol kozelit az
adaptaciokhoz. Megallapitasai onnan indulnak ki, hogy a magyar filmtorténet korszakalkoto
filmjei lényegében adaptaciok. Ezért kivanja tisztdzni a modern hazai filmben betoltott
szerepiiket. Az 1996-os évtdl napjainkig tarté iddszakot a miifaji utkeresésnek és egy 1j
generacid szinrelépésének tartja. Az ezredfordulon indul6 fiatal csapat tagjairél (Mundruczo
Kornél, Torok Ferenc, Hajdu Szabolcs, Fliegauf Benedek és Palfi Gyorgy) megjegyzi, hogy a
cikk megirasanak pillanataig (2005-ig) még egyetlen adaptaciét sem forgattak.”> Szerzéi
latdsmodjuk miatt szintén a hatvanas évek nemzedékéhez hasonlitja dket. A gelencséri joslat
alapjan a Taxidermia lehet a periodust cstcsositd alkotis vagy akar az uj korszakot nyito
mérfoldké. Ellenben ha nem is vallalkozunk ilyen becslésekre, azt allithatjuk, hogy kitinben
példazza a magyar film és irodalom termékeny egyiittélését.

Kiindulva abbél, hogy a posztmodern egyén a protheuszi ember’, akinek
identitashidnya egy paradox torekvéssel egésziil ki: az eleve kudarcra itélt probalkozés
tudataban felkutatni 6nnoén multjat és személyiségét. Ekdzben — a tobbarcusdghoz hiven —
egyszerre elhatarolédni és részt vallalni. Balathony Lajoska egyarant marad kiviil és reked
benn a film vilagdban. A Taxidermia tételmondata az igy jottem alaphelyzet, ami a
posztmodern szerz6i magatartas folytan az onironikus igy mentem el alcimre valt at. Ez pedig
természetesen nemcsak a f0hds sorsaval konnotal, hanem a szerzéi alapallassal is.

Palfi batran nyal a popularis mifajokhoz™: vigjaték, életrajzi-, torténelmi-,
habortsfilm, pastiche vagy propagandafilm parodiaja stb. Csakhogy a film miifajisdga a
novelldk mintdjara koltéi asszociativ  gondolkodasmoéddal tarsul. A stilusokat és
stilusiranyzatokat, az esztétikai mindségeket és diskurzusformékat fel6leld dinamikus héalo
tulmutat a hagyomanyos adaptacios eljarasokon. Az irodalomb6l ismerds ,,borok”
(kategoriak) a Palfi-film ,testével” kitdmve posztmodernnek hatnak az identitasfogalom és a

torténelemkezelés, a miivészetfelfogds ¢és az alkotdi attitlid, valamint az eredeti

» Az adaptacios apaly az j hullam korszakara volt jellemz6. Kiemelked§ alkotisok mégis Fabri Zoltan Hsz
Oraja (1965) és Kovacs Andras Hideg napok (1966) c. filmje.

** A mitolégiai figurat korabban a barokk szellem is hésévé avatta allhatatlansaga, folytonos atvaltozasai miatt.
(Balota, 1979. 59) A posztmodern felfogas alapjan szintén céltalan az emberi 1ét, az alakoskodas pedig pontosan
ennek abszurditasat és lirességét tiikrozi.

¥ Bir6 Yvette szerint ez lehetne akar a posztmodern definicidja. (Stohr Lorant: ,Atfiirészelni az emberek
életének burkat” http://www.kontextus.hu/hajdu/sajto/rendez/necropolis/kritika.htm)
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problémafelvetés és annak sajatos elmozduldsa miatt. A rendezd felvallalja, hogy adaptal, de

igazabol kiforditja a Parti Nagy novellakat, és sok tekintetben elfordul toliik.
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