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Dolgozatomban a populdris mufajok kolcsonhatdsat vizsgdlom David Lynch
filmmivészetében. Jelen fejtegetés a téma szdmomra egyik legizgalmasabb szempontjat igyekszik
koriiljarni, a lynchi életmiivén beliil a Twin Peaks' sikerének mibenlétét boncolgatom. Hipotézisem
szerint a Twin Peaks sikere ugyanis nemcsak ,,a klasszikus meseszovés logikdjat messzirdl

elkeriil

narrativaban, illetve a tomegfilmes sémdak dekonstrukcidjadban, hanem az internet
térhoditasaban is rejlett. A sorozat sikere €s népszeriitlensége tobb szempontbdl i1s megkozelithetd,
és ugy tlinik, ugyanazon okokra vezethetd vissza a feltétlen rajongas és a sorozattal szembeni teljes
elutasitas is. Elsé korben azoknak a kordbbi, sorozatokbol ismert, sémaknak a dekonstrukcidjat
igyekszem felvazolni, melyek a Twin Peaks kirobban6 sikeréhez vezettek €s melyek ,,a feje tetejére
allitottak a tomegmédia miifajait.”> Masodsorban a kilencvenes évek elején kibontakozé internetes

forumoknak a sorozatra gyakorolt hatdsaval foglalkozom, azzal a folyamattal, melynek soran az

internetes kozosségek a tévéfilmet kultsorozatta tették.

1. Elézmények

Lynchnek a tomegfilmes sémék dekonstrukcidjara irdnyuld torekvését a Twin Peaks el6tt is
megfigyelhetjiik, hiszen méar a Kék bdrsony” c. filmben hozzifogott a ,popularis alapmiifajok
nagyvonalu szintézis¢hez, amivel jellegzetesen fesziilt atmoszférat teremtett. Egymast szinte kizaro
zsénereket békitett meg egymassal, torzitotta, helyenként visszdjukra forditotta Oket, hogy az
érzelmek kontrasztjdval mélyen felkavarhassa a néz6t. Tulrajzolt naivitas, tlrajzolt erdszak és
karikirozott happy ending jeldlik ki utunkat a fliggény mogotti felfedezd expedicion. A Kék barsony
a felszinen thriller, vagy annak karikatardja, egy kozhelyes Amerika-kép dekonstrukcidja, beljebb
haladva nevelddési torténet, egy fiatalember utazasa a testkdzelben 1élegzé borzalom univerzumaba.
Szerkezete legmélyén pedig mitologiai alapfelallas bujik meg: Aphrodité (Dorothy) viszonya a

harom kiséréjével mutatkozo, pusztité Arésszal (Frank). A Keék bdrsony azonnal hatott. Kisebb

' Az amerikai ABC kereskedelmi csatorna 1990—1991-es tévéfilmsorozata. Alkotok (kreatorok): Mark Frost és David
Lynch. A kreator meghatarozasat Krigler Gabortdl kolesonzom: ,Kreator: ird, akitél egy adott sorozat koncepcidja
szarmazik.” Krigler Gabor: Az ¢l6z6 részek tartalmabol. Az amerikai sorozatok vilaga. Metropolis, 2008/4: 10.

? http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk id=9168

3 http:/filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk id=1513

* David Lynch 1986-os filmje.



botranyt kavart, de mindenki szdmara vilagos volt, hogy megsziiletett a nyolcvanas évek egyik
legfontosabb amerikai filmje.”

A kevert miifaju alkotasok sordban a Veszett a vildgot® is meg kell emliteniink. A filmben
legalabb négy miifajt azonosithatunk, ezek a road movie, romantikus torténet (love story), 1élektani
drama ¢és fekete komédia. A Kék barsonyhoz hasonléan ez a film is a brutalitds és a humor
keverékével hat. Ezzel kapcsolatban Lynch a kdvetkezdket nyilatkozta: ,,Megértem, amikor egyesek
azt mondjak, hogy a filmbéli dolgok furcsdk és groteszkek, &m maga a vilag a furcsa és groteszk.
Azt szoktadk mondani, az igazsag kiilondsebb, mint a fikcio. A film Osszes furcsasdgat ez a vilag
sziilte, ugyhogy a sztori mégsem lehet azért annyira furcsa. A legjobban az abszurditast szeretem.
Az értelem nélkiil (iz6tt harcot igazdn humorosnak taldlom... Ezt ldtom mindenfelé¢ — ranézek a
vilagra és csupa abszurditast fedezek fel mindeniitt magam koriil. Az emberek folyamatosan furcsa
dolgokat miivelnek, addig a hatarig menve, amig még nagyrészt rejtve marad mindez eldliink. Ezért
szeretem a kavézokat és a nyilvanos helyeket, vagyis ahol mindenki méasok szeme elétt van.”’

Itt kell megemliteniink, hogy ,,az erészak korabban nem volt az amerikai fiiggetlen film
természetes kozege; a nagy studiok felségteriiletének szamitott. A Veszett a vilag megeldlegezte a
fliggetlen szektor elmozduldsat a mozizas durvabb, zsigeribb formaja felé, ami aztin a

Kutyaszoritéban (Reservoir Dogs) cimii filmben kulminalt.”®

Lynchet idézve ,,egy erdszakkal teli
vilagban jatsz6do, igazi, modern romancot lattam benne — egy filmet a pokolban megélt

szerelemrol.”
2. Detektivsorozat vagy sziirrealista szappanopera?’

A populdris miifajok mar a hetvenes, nyolcvanas években parodizaltdk onmagukat,
»kifigurazva, megsziintetve-megorizve 6nndén konvencioikat - példaul a Fernwood, a Soap és a
Mary Hartmann cimi tévésorozat —, de mégsem léptek ki a miifaji meghatdrozottsag kereteibdl,
olyannyira nem, hogy az altaluk teremtett distancia még csak nem is a szatira, szatirikus parddia,
hanem inkabb a bohdzat szintjén érvényesiilt.”'® A Twin Peaks azonban mar tudatosan jatszott a

mifaji konvencidkkal. Az aldbbiakban a mifaji keretek kiforditdsara hozok példékat.

> Filmvilag folyoirat 1997/06 10-14. old.: http:/filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk id=1513

® David Lynch 1990-ben késziilt filmje, mely az Arany Palmat hozta szaméra. Eredeti cime Wild at Heart, Barry
Gifford azonos cimii regényének adaptacidja.

7 Chris Rodley (szerk.) David Lynch. Beszélgetések. Ford. Stéhr Lorant. Osiris Kiado, Bp., 2003, 253-254.

¥ Chris Rodley (szerk.) 2003, 245.

* A ,sziirrealista szappanopera” kifejezést Chris Gregorytol kolesonoztem. Gregory, Chris: Star Trek: Parallel
Narratives. Palgrave Macmillian, 2000.

1% Mihaly Istvan: Miifajok fazidja és kollazsa a Twin Peaks cimii folytatasos filmben. Filmspiral, IX. évfolyam, 32.
szam, http://epa.oszk.hu/00300/0i10336/00016/mufajok fuzioja.htm



Mindenekel6tt azonban tisztaznunk kell, hogy a Twin Peaks epizodikus vagy folytatdsos sorozat,
illetve hogyan alkalmazza a két kiilonboz6 sorozattipushoz tartozo6 elemeket.

Az angolszéasz szakirodalom a sorozatokat két csoportra osztja: a series €s a serial tipusu
torténetekre. ,,Ha magyarositani kellene ezt a két... kategoriat, talan epizodikus és folytatdsos
sorozatokrdl beszélhetiink. (...) Az epizodikus narrativ jellegii sorozatok jellemzdje, hogy minden
részben 1 torténetet mesélnek el, az adott epizddban elinditott minden cselekményszalat a rész
végére lezarnak. A széria vilagat benépesitd szereplok jelleme nem, vagy csak apro mértékben
valtozik a sorozat torténete sordn, a lényeg az egyes epizddokon beliil felvetett problémékra,
kérdésekre, kihivasokra adott pillanatnyi reakciojuk. Ilyen tipusti miifaj volt hagyomanyos, eredeti
form4jaban a szitudcios komédia... Ilyenek tovabba az ugynevezett procedural dramak, melyek
minden epizodja egy adott probléma (jellemzden biliniigyi, orvosi vagy jogi) megoldasat dolgozza
fel és jarja korbe (...) Az egyes epizodokat csak a helyszin €s a {6 szereposztas koti Ossze.

Folytatasos torténeteket mesélnek el a szappanoperdk epizodrél epizddra tovabbgordiild
cselekményvezetését hasznald drama- és dramedy- (visszafogottabb humorra épitd, de alapvetden

y . Ry 11
dramai szériak...”

Ezek olyan szinten épitenek a folyamatossagra, hogy a korabbi epizodok
torténetének ismerete nélkiil élvezhetetlenekké valnak a néz6 szdmara.

A Twin Peaks, és az aldbbiakban erre taldlunk majd érveket, inkdbb a serial tipusi
torténetekhez sorolhaté. Allandd, szappanoperdkbol ismert karakterekkel dolgozik, a torténés
minden epizédban maés, és lezarasa sincs az egyes epizddoknak.

A Twin Peaks latszolag szokvanyos detektivtorténetként indul. Twin Peaksben, az észak-
amerikai kisvarosban meggyilkolnak egy kozépiskolas lanyt. Az idilli kisvaros képe mas Lynch-
filmben is megjelenik, sokat emlegetett példa erre a Kék barsony kezdd képsora a valdszertitleniil
kék éggel, ragyog6 fehér keritéssel €s a virdgokkal, ,,am ezutan a gyonyort zold gyep alatt nyirkos

sotétben rovarok vivnak élethalalharcot.”!?

David Lynch vélasza erre: ,,Szerintem ilyen Amerika.
Egyfeldl van az ¢letnek egy nagyon artatlan, naiv oldala, masfeldl ott van a rettegés €s a betegség.”
Laura Palmer gyilkosainak megtaldlasa Dale Cooper FBI-iigynok feladata. ,,A nyomozo
pedig a miifaj altal kanonizalt médszerekkel meg is kezdi az iigy felderitését.” A rejtély
megolddsa azonban mar az elsé epizodban eltér a bevett detektivfilmes sémaktol. Dale Cooper
figuraja kiils6ségekben latszolag hasonlit ugyan a korabbi detektivkarakterekre, farasztéan preciz,

oltonyben, élére vasalt nadragokban jar, valasztékos a beszédstilusa (ebben akar Poirot utéda is

lehetne), mégis a logikus, raciondlis megolddsok helyett tobbnyire misztikus vagy okkult

" Krigler Gabor: Az el6z6 részek tartalmabol. Az amerikai sorozatok vilaga. Metropolis, 2008/04.
12 Chris Rodley (szerk.): 179.
1 Mihaly Istvan: ua.



fogasokhoz folyamodik, vagy a megérzéseire hallgat. Cooper intuitiv, érzékeny személyiség, aki a
nyomozas soran a legkiilonfélébb modszereket veti be. Tobb szerzd egyetért abban, hogy Cooper
legalabb négyféle modszert alkalmaz a nyomozas soran: raciondlis-tudomanyos (ok-okozatisagra
épiild, logikai), intuitiv, sztochasztikus (valoszinlis€g-szamitason alapuld) €s misztikus-magikus
eljarasokat. ,,Nem egyik abszolutum véltja fel teh4dt a masikat, a »mininarrativak« a maguk
viszonylagos, rangfosztott voltaban segitik vagy gatoljak a nyomozast. Ugy tiinik, Cooper egy, a
modernizmus latszatdit még 6rz6, premodern elemekkel is atszott posztmodern kaoszvilagban

kénytelen tajékozodni.”!*

Nagyon fontos, hogy a detektiv figurdja is ,,a modernizmus latszatat még
0rz6” elemekkel van felruhazva, hiszen vélasztékos beszédstilusa, 61tdzete, nem utolsé sorban pedig
empatidja inkabb egyes, a posztmodern fordulat el6tti detektivfilmes karaktereket idéz. Ellenpontja
a masik FBI-ligynok, Albert Rosenfield, aki cinizmusaval mar a detektivfilmes sémdaink
elvarasainak felel meg. Albert kizarolag raciondlis modszerekhez folyamodik, 6 az a figura, aki
Cooper alomfejtései vagy megérzéseit kovetd okfejtése kozben sokszor elvihogja magét, mas
helyzetben pedig, amikor irraciondlis ,,érveket” felhozd személyt hallgatnak ki, szintén nehezen
tudja visszafogni a nevetését. A cinikus FBI-ligynok klasszikus detektivfilmeken edzddott nézoi
elvarasainknak felel meg, vagy azon nézok ,,szocsove”, akik a felsorakoztatott tobbféle miifaji kod
ismeretének hidnyaban nem képesek belemeriilni a (Lynch éaltal feladott) rejtvényfejtd jatékba,
hanem a klasszikus detektivtorténet sémai szerint kivanjak levezetni a biiniigyet. Lynch kivételes
gonddal el6készitett és nagyon alapos szerepldvalogatdsaira gondolva, az sem mellékes, hogy a
Miguel Ferrer altal alakitott {igynok nagyon hasonlit Humphrey Bogartra, illetve az 4altala
megtestesitett cinikus karakterekre. Ezt természetesen nemcsak Albert 6ltdzete, sminkje, Bogart-os
hajviselete, hanem szlikszavu stilusa is megerdsiti.

Nemcsak a karakterek, hanem a jelértelmezések sora is teljesen eltér a detektivfilmes
sémaktol. Késobbi detektivtorténetekbe agyazott thrillerekben sem taldlkozunk a nyomolvasasnak
ezzel a sajatos, sziirrealista fajtajaval. Az dlmok mellett olyan kddokat talalunk a filmben, melyek
megfejtéséhez, dekodolasdhoz szintén inkabb az intuicidt hivhatjuk segitségiil. Ilyen fontos kod a
zene, vagy azok a szavak, melyek a leginkdbb hangzasukkal véltanak ki hatast. A hangzason
alapuldé cimadas (Mulholland Drive, Inland Empire) vagy sajatos dallamu nevek, cimek
szerepeltetése egyébként Lynch egész filmes munkassagaban meghatarozo.

A jelértelmezést az Orias rejtvényeivel folytathatjuk, melyek leginkabb vizualis
feladvanyokként interpretalhatéak. Ez a mesebeli oridsokkal rokonithato, esetlen mozgésu figura,

alapvetden segitd szandékkal kozelit Cooperhez. Nem konkrét megfejtést, csak nyomvonalakat

' Mihaly Istvan: ua.



kinal, olyan vizudlis kodokat, melyek valamilyen archetipikus képhez vagy képi leirdshoz
kapcsolodnak.

A detektivtorténet konvencioi mellett a Twin Peaks a szappanopera konvencidit is alaposan
kiforditja. ,,A szappanoperai jelenetek, szekvenciak kezdetben inkdbb csak képi vilagukkal tlinnek
ki: a beallitasok joval sematikusabbak, a rendezd nagyrészt second planokkal (félkozeliekkel) és a
tipikus  bedllitas-ellenbedllitas  kompozicioval dolgozik, &am mindez eleinte csupan
stiluseklektikaként vagy a hatasfokozé késleltetés eszkdzeként értelmezhetd, a film latszatra a krimi
sajat, ontorvényl céljainak alarendelve hasznalja fel a szappanopera eszkoztarat. Latszatra a krimi a
globalis, uralkodé mintazat, a szappanoperai jellegzetességek csak alarendelt, »helyi« szituaciokhoz
kotddnek.”> Mihaly Istvan szerint a szappanoperai jelenetek jelként, illetve nyomként
értékelddnek, ugyanakkor a gyilkossag brutalitasat fokozza, hogy ezt a nem mindennapi torténetet
egy kisvarosi, ,,romlatlan” kdzegbe helyezi. Itt a szappanopera elemeinek hasznalata az erdszak
fokozéasat emelik ki. A kisvarosi kornyezet, a belsd terek sziirredlisnak, diszletszerlinek tlinnek,
mégis sokszor valdszerlibbek a kilencvenes évek elején parhuzamosan futé népszerii sorozatok
kornyezeténél, pl. Dallas, stb.

A szinte egymast kizdr6 miifaji elemek, mint a horror és a giccsbe hajlé melodrama,
tinédzserfilm, detektivfilm, thriller, film noir, a pastiche kategdridban férnek meg egymas mellett. E
fenti miifaji kddoknak a megfejtése jellegzetes nézOtipust kivan, ugyanugy, ahogyan a krimi miifaja
is jellegzetes olvasdtipust kivan, ,olyan befogadot, aki legaldbb alapszinten ismeri a
detektivregényre jellemzd mifaji kddokat, ezeket képes azonositani, és az olvasds oromét éppen
ezen Ssszetevok felismerése, a »jatékba vald belemeriilés« adja.”'

Nemcsak filmes, hanem szinhazi hagyomdny is megjelenik a sorozatban. A Twin Peaks
masodik évadanak a masodik epizodjabol emeltem ki egy jelenetsort. Dick Tremayne (lan
Buchanan jatssza) megjelenése a rendérorson egy teljesen fiiggetlen epizdd a sorozatban. Semmi
koze a detektivtorténetekbdl ismerds figurakhoz, egy igazi dandy, aki Lucynak, a renddrségen
dolgozd kedvesen bugyuta titkarnének udvarolgat. Dick egy teljesen ,kiviilrél”, egy mas vilagbol
érkezé figura, de nem a transzcendentalis vilagot képviseli, nem irraciondlis kodokat hoz a
gyilkossag megfejtéséhez. Dick figurdja leginkabb a szinhdzi hagyomany feldl értelmezhetd.
Oltdzete, modoros beszédstilusa és viselkedése a szinpadot idézik. Mosolya is inkabb egy bohdcé,
mint a Twin Peaks vilaganak éatlagszerepldjéé. Szinte a mult szdzad forduldjanak bohémét idézi. Ez

a figura is jol példdzza a Twin Peaks pastiche jellegét.

"> Mihaly Istvan: ua.
' http://jelenkor.net/main.php?disp=disp&ID=1563



A sorozatban a krimi és szappanopera mellett sitcom, thriller/horror elemekre is
bukkanhatunk. A kevert miifajok bemutatdsdhoz szeretnék egy rovid részletet elemezni, ahol a zene
a narrativat illetden is fontossa valik. A Twin Peaks masodik évadanak a masodik epizddjabol
szeretném az utolso jelenetsort felidézni. Gyilkos Bob eldkésziileteit latjuk, majd ezzel egy idoben
Cooper ligynok érkezik Truman seriffel és Tuské Ladyvel a Bang Bang nevii barba. Julee Cruise, a
barénekes, akinek gyakran az énekével parhuzamosan indulnak be maés, a valdsagostol eliitd
torténések, a Rockin' Back Inside My Heart ciml szamot €nekli, ami tokéletesen illeszkedik James
¢s Donna beszélgetéséhez. A tinédzserszereplok a tini-sorozatokat, illetve a szappanopera
konvencioit idézik, a kdrnyezet viszont egészen mas irdnyba tereli az értelmezést. A vilagitas, a
kompozicio, Donna femme fatale megjelenése (0ltozkodése, cigarettdzasa) a film noir vilagat
citaljak. Beszélgetésiik kozben, mialatt Donna dominéns pozicidja egyre csdkken, toppan be a barba
Cooper tligynok a tarsaival. Jellegzetesen szinpadias elrendezésben helyezkednek el a filmbeli
szinpaddal szemben, félkorivben az asztal mellett, és az eldadést kovetik. Egyszer csak mas énekre
valt Julee Cruise, és mintha a zene idézné eld, Cooper latomasat kovethetjiik, melyet a The World
Spins cimii szam'’ vezet be. Ismét a josagos Orias jelenik meg elétte a szinpadon és figyelmezteti
az ligynokot, ,,Most Gjra megtorténik”. Egészen sajatos, hogy egy jelenben folyd eseményre hivja
fel a foszerepld figyelmét. Ezutdn Gyilkos Bobot lathatjuk, ahogy Laura éppen elutazni késziild
unokatestvérével, Maddie-vel is brutdlis kegyetlenséggel végez. A vagds miatt az az illizionk
tamadhat, hogy a két jelenet egyidében torténik. A gyilkossag képei is szinpadiasak, hiszen, amikor
a Leland képében megjelend Bobot latjuk, akkor erds fénycsova iranyul Bobra. A gyilkossag utan
ismét a barban vagyunk, ahol Julee Cruise folytatja a The World Spins-et. Cooper a rejtvényen tori a
fejét, kozben a szdlloda oreg pincére részvétét fejezi ki Coopernek. A bar vendégei koziil tobben
reagalnak az eseményre, valojaban maguk sem tudjdk mire, csak rossz érzésiik tdmad. Annak
ellenére, hogy a tobbiek is megsejtenek valamit a tragédiabol, mégis Cooper ligyndk az egyetlen,
aki elott képileg is lepereg a latomas, hiszen csak 6 beavatott. A latomasnak ez a fajta bemutatasa,
illetve az a keret, hogy Lynch éppen a szinpadot, és az eldadast hasznalja a gyilkossag
bemutatdsara, mas filmjeiben is megjelenik. Egylitt van itt a romantikus film, a tinédzserfilm, a film
noir €s a detektivfilm.

A Twin Peaks zenei vilagat illetden Lynch a kovetkezoket nyilatkozta: ,,Ez az 6tvenes évek

hangzasa. Bizonyos fokig banalis megoldas. Ugyanakkor el is mozditottuk a zenét a korszakbol.

7 Mindkét szam szovegét Lynch irta.



Mondhatni, nem a megfeleld helyre tettiik. Az 6tvenes €s a kilencvenes évek keveréke — ez a Twin
Peaks.”"

A késobbi, foleg a masodik évad Twin Peaks-epizodjai, melyeket tobbnyire mas rendezdok
jegyeznek mar, foleg a sitcom-os ¢és horror betétekkel tlizdelt parhuzamot erdsitik. A sok szituacios
komikumot hozd helyzet és karakter mellett Andy figurajat érdemes szem el6tt tartani, hiszen 6 az,
aki iigyetlenkedései révén sokszor segit az okfejtésben. Es ez mar sajatosan posztmodern
jellegzetesség, ahol mar a véletlen 1€ép kozbe, hiszen sokszor nem a szuperintelligens Cooper
iigynok jon rd bizonyos Osszefliggésekre, hanem az iigyetlen Andy vezeti nyomra. J6 példa erre a
masodik évad utolso része, melyben Andy jon ra arra, hogy a gyilkoshoz vezetd rajzok egy térképet
jelolnek.

Cooper mas helyzetben is kudarcot vall popularis szuperhdsként, és ,,antikatartikus bukas az
osztalyrésze a nonpopuldris beavatasi torténetben. A mozaiktudata posztmodern ember kisérlete,
hogy kiemelkedjen a kontingencidbdl és tobb legyen, mint kiilonb6zé esetleges hatdsok,

mitologémak és ideologémak fenoménje, nem sikeriilt.”"”

3. Beagyazott narrativak

A sorozatba agyazott narrativak kozott két tipust kiilonithetiink el. Az egyik a realista tipusq,
ide Laura Palmer napléi, a videofelvételek és Cooper hangfelvételei tartoznak, melyek egyfajta
naploként is szolgalnak. A masodik tipusba az almokat és a latomasokat sorolhatjuk.>

A redlishoz tartozd narrativdkhoz sorolhatjuk a hangfelvételek mellett a fikcios
szappanoperat is. Az Invitation to Love cimii tévésorozat tobbszor is megjelenik az elsé évadban. A
harmadik részben Sarah és Leland Palmer nézik a sorozat kezddképsorait, ahol az Emerald és Jade
nevl karaktereket ugyanaz a szinész jatssza. Ezutan csengetést hallunk, és Laura unokatestvéreét,
Madeline-t latjuk megérkezni, akit a Laurat is alakito szinésznd jatszik.

A szappanopera a masodik epizddban is feltlinik, amikor Shelley Johnsont latjuk a tévé eldtt,

a narrator pedig a kovetkezd kozhellyel inditja a sorozatot: ,,minden nap Uj kezdetet jelent és

'8 Chris Rodley (szerk.) ua., 174. Erdekesnek tartom, hogy Quentin Tarantino is az dtvenes-hetvenes évekhez fordul,
amikor filmjei legvéresebb jeleneteihez ezeket a kissé bargyt dalbetéteket hasznalja zenei alafestésnek. Itt
természetesen nemcsak az id6beli hasonloésag izgalmas, hogy mindkét rendezé ugyanannak a korszaknak a
giccszenéihez nyul, hanem az er8szak és az idilli dalocskak ko6zotti kontraszt megteremtéséhez hasznalt hasonld
eszk6zok hasznalata is. Lynchnél azonban tobbletjelentéssel gazdagodnak a tinglitangli dalocskék, hiszen az altala
megmutatott vilag mindig egyfajta belsé vilag is, ett6] pedig az 6tvenes évek slagerei még hangstlyosabbak lesznek.

' Mihaly Istvan: ua.

% Janine Matthees: ‘She s filled with secrets’: Hidden Worlds, Embedded Narratives and Character Doubling in Twin
Peaks. In: Allrath, Gaby — Gymnich, Marion (eds.) Narrative Strategies in Television Series. Palgrave Macmillian, New
York, 2005, 105.



minden 6ra a szerelemre valo (meg)hivast hordozza”' Az ezt megelézé jelenetben Shelleyt
megverte a férje, aminek a nyomait még mindig lathatjuk az arcan. Shelley szarkasztikusan
»egyetért” a narratorral, majd kikapcsolja a tévét. Ezt a jelenetet tobbféleképpen értelmezték. Mark
J. Charney Invitation to Love: The Influence of Soap Opera on David Lynch’s Twin Peaks’ ciml
tanulmanya ugy értelmezi a jelenetet, hogy Shelley az éppen akkor betoppand szeretdje, Bobby
Briggs miatt kapcsolja ki a tévét, a romantikus torténetet a sajat romdanca miatt hanyagolja.
Elfogadhatébbnak tlinik azonban Matthees Janine interpretacidja, mely szerint a lany sajat, nem
igazan lanyregénybe ill6 helyzetére reflektalva ,,kapcsolja ki” az dlomvildgot az életébdl.

Az almok és latomasok tobbnyire Dale Cooper ligyndkhoz kapcsolodnak. Sokat elemezték
mar a kiillonb6zd alomjeleneteket, itt ezeknek egyetlen aspektusara fokuszalnék. Cooper almai
latszolag az 6 nézdpontjat jelzik, mégis Osszetettebb ez a kérdés, hiszen Cooper részt vesz a sajat
almaiban, ami 6nmagaban nem is lenne olyan szokatlan, inkébb az érdekes, ahogyan mi, nézok, az
ligynokot sajat almai szerepldjeként latjuk.

A masodik epizod végén Coopert a szallodaszobdjaban alszik. A kamera lassan kozelit az
arcahoz. Az 4lma a tancolo torpével kezdddik a voros fliggonyos teremben. Majd Laura édesanyjat,
Bobot és Mike-ot ,latja.” Bob azzal fenyegetdzik, hogy ismét gyilkolni fog. Majd egy hirtelen
valtas utdn az ligynokot idésebben latjuk a torpe tarsasdgaban és Laura Palmer hasonmasaval. A
torpe Laura doppelgingerét annak unokatestvéreként mutatja be, hozzatéve: ,,Tele van titkokkal.”
Mindketten torz hangon beszélnek az {igynokhoz. Ez a jelenet a sorozat utolsd epizodjaban
ismétlédik meg, amikor Cooper a Fekete kunyhoban ¢éli at Ujra mindezt. A ,masik” Laura
megjelenése Laura kettds identitdsat hangstlyozza. Hasonmasa esti ruhdban van, prostitudltként
viselkedik, Laura multjanak erre az epizodjara utalva.

Szintén jelentés a latomasok soraban az Orids megjelenése a nyolcadik epizodban, illetve a
béarban jatszodo jelenetsor az Oriassal, aki Coopert Bob tjabb gyilkossagara figyelmezteti, melyet a

kovetkezd fejezetben elemziink.

4. Atjarhatésag és sziirrealis fenyegetés — teatralitas a Twin Peaks-ben

Almok maés mifajfilmekben is feltlinnek, mar a filmtorténet korai szakaszatol gyakran
hasznaljak ezt a fajta, mas vilagot idéz0, az irraciondlis tartomédnyahoz tartozé kodot, de ezek
alkalmazasa féleg a miifajfilmek sajatja volt, sorozatban korabban nem volt ilyen hangstlyos, féleg

nem ilyen stllyal és szuggesztiv vizualis kédokkal tarsulva. Lynch szinte minden filmje ugyanarrol

21 “Each day brings a new beginning and every hour holds the promise of an invitation to love’.



sz6l, egyfajta beavatds-torténet mindegyik, ahol dlom és ébrenlét kozotti hatarteriileteken mozognak
a szereplok. Ez az dlomvilag legtobbszor erds intenzitasu szinekkel, szinte barokkos jelenetezéssel
tarsul. Lynch esetében indokoltnak tarthatjuk a barokk muivészettel valdo parhuzamot, hiszen ennek
egyik meghatidrozoja a teatralitds, mely nemcsak filmjeiben (Kék barsony, Mulholland Drive,
Inland Empire), hanem képzémiivészeti alkotasaiban is megfigyelhetd.

Ennek illusztralasara a Fondation Cartier 2007-es, Lynch elsé gylijteményes,
képzémiivészeti alkotasait bemutato, tarlatan®® kiallitott munkéjat™ szeretném elemezni. A cim és
¢vszam nélkiili alkotason Bob elmosddott alakként jelenik meg egy foldontali erddben. A
festményen, akdrcsak a kiallitdson szerepld legtobb installacidés képen, egy hosszii mondat
olvashato, ,,Bob finds himself in a world for which he has no understanding”. ,,Bob — egy
elmosodott kicsi alak — a kép bal oldaldn all, és mintha felfelé nézne. A tomor, nagyméretti kép két
oldalan talan megmunkalt szilard anyagbol két fliggony lathatd, a képen kiviil, azt keretezve. A
teatralitas gesztusa nyilvanvalo.”**

Bob alakjat sokan Lynch alteregdjaként értelmezik. Nem csak a Twin Peaks-ben jelenik
meg, hanem a Fondation Cartier-ben kiallitott nagyméretii installacidkon is. ,,Ahogy a filmen sem
tudjuk, hogy Bob val6jaban hogy néz ki, itt is [a kiallitason] csak egy alakot, egy figurat latunk, akit
nem lehet azonositani. Taldn ez Bob 1ényege, 6 az, aki folyamatosan nyugtalansadgban tart, &jjel ott
all a hatunk mogott, és csak egy pillanatra villan fel a tiikorben elmosddottan. Bob mindenkié, de
leginkdbb David Lynché. Bob szdnalomraméltdé egyben, hiszen ahogy a nézd sem képes
azonositani, mivel arc nélkiil nincs identitasa, igy Bob sem érti a vilagot.”*

A kép ,,a barokk fogalomtaraval irhatd le: a monumentalitds, az ember kicsinysége, a vildg
cizellaltsaga (mely itt egy vilag kietlensége) és az a metafizikai keret, mely a reprezentaciot teszi
targyava, a fliggony, mely nem hidnyozhat. A belekarcolt felirat olyan, mintha maga Bob karcolta
volna bele, mintha egyes szam harmadik személyben beszélne 6nmagarol. Bob egy olyan vilagban
talalja magat, amelyet nem ért. Min¢l tobbet nézem ezt a képet, annal inkabb elfog az az érzés, hogy
ez gices. Lynch gicese, egy barokk horror, melyen voltaképpen nevetni kell, és ami sajat magat is

kineveti — Bob csak almodik. Bob egy szerencsétlen, totyakos alak, aki mit sem tud magaval

kezdeni a sulyos ég ¢€s a kitiiremkedd fold koz¢ szorulva. Bob eltorpiil a tajhoz képest, hisz végso

2 David Lynch, The Air is on Fire. Fondation Cartier, Parizs, 2007. marcius 3. — majus 27.

> A kép a http://magyar.film.hu/object.b9b14363-1116-4808-821e-e1d9efca6d79.ivy honlapon tekintheté meg.

* Mestyan Adam: Torz. David Lynch: The Air is on Fire. David Lynch The Air Is On Fire c. kiéllitisarol a Fondation
Cartier-ben, Parizs, 2007. marcius 3 — majus 27. http://www.balkon.hu/2007/2007_6/11lynch2.html

» Mestyan Adam: ua.

10



soron ez egy tajkép — targya nem Bob, hanem a nem-értés. Ez a nem-értés a tajban testesiil meg. A
taj, mikozben generalja, egyben ki is fejezi ezt a kognitiv kétségbeesést.”

A teatralitds a Lynch-univerzum visszatérd motivuma. A tovabbiakban olyan jelenetek
elemzésére teszek kisérletet, melyek meghataroz6 motivuma a szinpadiassag. A fiiggdny, a szinpad
megmutatasa nemcsak a rendezd képzémiivészeti alkotdsainak alland6 motivuma, filmjeiben is
mindig visszatérd elem. J6 példa erre a Twin Peaks, a Mulholland Drive, a Kék barsony vagy a
legutdbbi Inland Empire cimi film is. A szinpad nagyon sokszor olyan jelenetekben jelenik meg,
ahol ténylegesen egy eldadast lathatunk. A Mulholland Drive két ndi f0szerepldje a Silencio nevii
szinhazban néznek végig egy varieté jellegli eldadast. A blivészmutatvany utdn Rebekah del Rio a
Llorando® cimli szamot adja eld, egyszer csak elajul, de a hangja tovabb hallatszik. ,,Nincs
zenekar. Az egész i110zi6.” — mondja a konferanszié.

A szinpadias feliités vagy lezaras sokszor keretként is szolgal a torténetnek. Az Inland
Empire-ben példaul egy elidegenité effektussal a végefOcim alatt nemcsak az Inland Empire
szerepldit, hanem egy, a § és 7-et idéz6 gesztussal, a mindenkori Lynch-filmek szerepldit lathatjuk,
pozolva lilnek egy nagyon stilizalt, szinpadias kornyezetben, ahol egy szam eléadasat nézik végig.
A latvany elsddlegessége fogalmazodik meg itt is, mint ahogyan a Twin Peaks zéardjeleneteiben is
ez torténik a vords szobaban. A vords szoba mindent koriildleld fliggdnyeivel meghatarozatlan tér-
iddbe terel minket, csak utaldsokat talalunk a jelenet értelmezéséhez.

A vOrds szoba sajatos térélményét a bizonytalan geografiai viszonyok hatarozzak meg. Ugy
tlinik, nincs kijarata, és egyenrangl, egyforma fontossagu terek valtjak egymast. Cooper mozgésat
kovethetjiik, de ez a mozgas is bizonytalan, hiszen sokszor az lehet az érzésiink, hogy ugyanahhoz a
teremhez tér vissza, mert ugyanott hajtja szét a fliggdnyoket, mégis minden terem mas szerepldt
mutat meg, mas €rzéshez kapcsolodik. A térérzékelés elbizonytalanitdsa majd minden Lynch-film
sajatja. A végtelennek tiind terek, labirintusok a Lynch-birodalom visszatéré motivumai. Ilyen az
Utvesztében hazasparjanak a nagyon modern haza, vagy Dorothy Vallen lakésa a Kék bdrsonybol.
A labirintus néhdny szerz6 szerint a posztmodern detektivtorténetek allanddé motivuma, a misztikus
multat jeloli. Ezzel szemben a térkép, mely a Twin Peaksben tobbszor is feltlinik, a megoldast

jeloli.?® A térkép szintén egy erds vizuélis jelrendszer, egy megfejtésre vard kod.

% Mestyan Adam: ua.
27 Roy Orbison Crying cimii dalanak spanyol valtozata.
% Voigts-Virchow 2001: 135.
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5. ,,El tudjatok képzelni a Twin Peaks-t a videofelvevé és az internet elott? Pokoli lett

volna!”

Az alcimben szerepl6 idézet a Twin Peaks egyik rajongdjatol szarmazik, aki nem sokkal a
sorozat 1990-es amerikai bemutatdja utdn egy internetes forumon (alt.tv.twinpeaks) osztotta meg
észrevételeit tobb mas felhasznaldval.

A sorozat arra az elvre épitett, hogy a befogaddt egy rejtvényfejté-jaték részesévé teszi.
Onmagaban nem jelent ez ujdonsagot, hiszen taldlkozhattunk maér ilyen jatékokkal, viszont a
komplex audiovizudlis €s torténetvezetési mddszer, a dramaturgiai szalak kaotikus szervezése, a
sorozat kiilonb6zd popularis miifajokat felmutatdé szintézise és nem utolsé sorban a titok-
dramaturgia nézok szdzait csalogattdk az internetes forumokra. ,,Mig a Lynch és Frost (majd a
késObbi epizodokban szamos mas ir6 és rendezd) az informacio-morzsakat elrejtd titokzatos
torténetszovo mesterekké avanzsaltak, a nézd a kreatorok igyekvd tanitvanyaként rakosgatta dssze a
kihagyasos, posztmodern sztori darabkait, kovette a nyomokat. A Twin Peaks rajongdi maguk
teremtették meg kult-tdrgyukat azzal, hogy egy interpretacios kozosséget alkottak, melynek a
szervezd elve a differencia volt: a sorozat a tomegkultira mas szovegeitdl eltéréen a nézot is
szerzOve tette. Ahhoz, hogy a nézd ténylegesen kiléphessen passziv szerepébdl, fontos szerep harult
egy U kommunikdcios csatornara, az 1990-t61 egyéni felhasznaldk szamara is elérhetd, rohamosan
terjedd internetre, és ezen beliil a kilencvenes években népszerii Usenet iizenéfalakra.”

A usernetes forumokkal azonban a szellem kiszabadult a képerny6bdl, a tomegkulturalis
szerzOiség fogalma atalakult. Ennek a szerzdiségnek filmes teriileten kevés analdgidjat talaljuk.
Annak ellenére, hogy egyre népszeriibb példaul az internetes kollektiv regényiras®, a televizids
sorozatok még mindig nem hasznaljak ki (nem élnek) eléggé a forum interaktiv jellegével,
legalabbis nem a kreativ hozzaallast 0sztonzik a netes forumaikon.

A Twin Peaks amerikai rajongoi szervezete a COOP az internetet hasznalta annak
érdekében, hogy a tévétarsasagot a sorozat folytatasara birja. (“All we are saying is give Peaks a
chance!”) A masodik évad kozepe t4jan vilagossa valt, hogy a sorozatnak tdmogatisra van
sziiksége, kiilonben leveszi az ABC a miisorar6l. Az internet volt ennek a mentémozgalomnak a
kiindulépontja: a halézat tagjainak elérhetoségeit toltotték fel az internetre, hogy Osszehangolt

tamadast intézhessenek az ABC ellen, illetve, hogy Gjabb rajongokat toborozzanak.’'

%% Strausz Laszl6: Lynch Peaks. A tévénéz6k lazaddsa. http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=9168
3% http://krimiklub.hu/wikikrimi/index.php?title=K ezd%C5%91lap
31 Jenkins, Henry: Textual Poachers. 1992, 79.
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Akadt rajong0, aki az epizédok sugarzasa kozott eltelt egy hétben sajat forgatokonyvét irta a
torténethez, amit az internet segitségével megbeszélésre is bocsatott. A rajongdkat az is
motivalhatta a rejtvényfejtésben, hogy egy beavatasrol szolo torténet korvonalazodott elottiik.
Archetipikus torténetet kovethettek, ahol a hdésok egyfajta misztikus tudasba vald beavatodast
tapasztalhattak meg ¢és mindez egy teljesen 4tlagos, a sorozat kezdd epizodja szerint ,,idilli™**
kbzegben jatszodott.

A sorozat folytatdsat bejelentd nyilatkozat utan az internetes rajongo6i oldalakat {innepld
rajongok ezrei lepték el. A rajongoi csoportok, akik egy 1d6 utan kétségtelentil egyfajta kozdsséget
is alkottak, hétr6l hétre megbeszélték a leglijabb fejleményeket, ugyanakkor fontos hozzatenni,
hogy nemcsak a bilinligy megoldasat, hanem a narrativ szerkezet titkait is boncolgattak.

Az internetes oldalakon hosszas leirdsokat és értelmezéseket tettek kozz¢ a rajongok. A
pontosabb interpretacié érdekében sokszor lelassitottak a jeleneteket és képrdl képre haladva
probaltak megfejteni a jeleket.33 Ehhez azonban elengedhetetlen volt néhdny vivmany, mint a
videodfelvevd és az internet. A vég nélkiili spekulaciok, taldlgatasok és értelmezések ellepték az
internetet. A ,,rejtvényfejtok” minden kis apré jelnek hatalmas jelentdséget tulajdonitottak, a videos
lassitasnak kdszonhetéen semmi nem kertilhette el a figyelmiiket.

A rajongoi oldalak kollektiv rejtvényfejtd kozosségekké fejlodtek. A hozzaszolasok gyakran
kezdédtek a kovetkezd formulakkal, ,,Eszrevette mar valaki, hogy...”, ,En gondoltam erre
egyediil?”, ,,Nem hiszem el, hogy els6ként szolok ehhez...”, feltételezve, hogy sajat tuddsuk mar a
kozosségi tudas része. A tobbes szam hasznalata a kollektiv tudas kifejezdje, feltételezdje, amire
sokszor hivatkoznak is a hozzaszolok: ,,Csak ugy oldhatjuk meg ezt a problémat, ha mindannyian
gondolkodunk rajta.” Ez egy kollektiv problémamegoldé modellt mutat. A rajongdk legnagyobb
félelme egyébként ahhoz kapesolodott, hogy a Lynch-Frost paros glnyt {iz az elvarasaikbol.>

Van az internetes, szamitogéphez kapcsolddo rajongoi kozosségeknek egy eddig kevésbé
targyalt aspektusa is. A Twin Peakshez kapcsolodo diskurzus fOleg férfiak altal volt dominalva,
hiszen a kilencvenes évek legelején leginkabb ennek a csoportnak volt szamitogépes, illetve
internetes hozzaférése. A megfejtésre iranyuld akarat, a tények ,,tisztan latasanak”, illetve a blinds

¢s a blin pontos meghatarozasanak igénye inkabb egy férfi perspektivat helyez elétérbe.

32 Az idilli kozeg, illetve a , tipikus amerikai kisvarost” bemutaté kezdSképek a Kék bdrsonyban is megjelennek.

33 Henry Jenkins az egyik rajongdét idézi: “I finally had a chance to slomo through Ronnette’s dream, and wow! Lots of
interesting stuff. ’'m amazed nobody’s mentioned yet!...Reviewing this changed my thinking completely. I think BOB
is not Laura’s killer at all, but was her lover and grieved her death.”

34 Henry Jenkins idézi a férum egyik rajongdjat: ‘Am I the only one experiencing a crisis of faith? I waken in the
middle of the night in a cold sweat imagining a world in which no one knows who killed Laura Palmer. I imagine
Lynch and Frost just making it up as they go along, snickering about attempts to identify the killer when none exists. I
see them ultimately making an arbitrary choice of culprits, a totally unsatisfying conclusion to the mystery.’
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Egy masik aspektusa az internethez kapcsolodo rajongéi oldalaknak, hogy mig kordbban a
szappanoperakat elsdésorban ndéi kozonséggel asszocidltdk, a Twin Peaksszel a férfiak 1is

belemeriiltek egy olyan rejtvényfejtd jatékba, melynek a szappanopera szolgalt keretiil.

Konkluzio

Ugy tiinik tehat, hogy a sorozat sikere és népszeriitlensége ugyanarrodl a térél fakad, hiszen
voltak, akik a tomegfilmes sémdk parodizalasat, a nonlinedris narrativ szerkezetet és a
titokdramaturgiat olyan innovativ elemeknek tartottdk, melyek mindvégig fenntartottak
érdeklddésiiket, ezzel szemben olyan nézOk is szép szammal akadtak, (és sajnos Ok voltak
tobbségben, hiszen a nézettségi mutatok csokkenése miatt a sorozat hirtelen véget is ért)’>, akik a
megfeleld kodok hidnyiban nem tudtik ,,olvasni” a sorozatot.

A sorozat sikere mégis tartosabbnak bizonyult, mint maga a sorozat, ,,milisorok egész
hulldmat inditotta el, amelyek atvették az eredeti mii kreativ elbeszéld stratégidit, de mellézték
annak stilisztikai talzésait €s tematikus furcsasagait. A Twin Peaks - a krimi, a szappanopera ¢és a
miivészfilm hatasos Otvozeteként — megmutatta a tévénézoknek és csatornak vezetdinek, milyen
narrativ lehetdségek rejlenek a jovo epizodikus sorozataiban. Habar a Twin Peaks végeredményben
bukasnak szamitott, a pozitiv fogadtatas és az elismerések az 1990-es évek elején utat nyitottak az
olyan sorozatoknak, amelyek — elsdsorban a Seinfeld és az X-aktak — mar szabadabban nytlhattak a
torténetmesélési formakhoz, és sokkal tobb nézdt vonzva alapoztdk meg a narrativ komplexités
repertoarjat.”°

Lynch a titokdramaturgidval a biiniigyi regényhez kapcsolta vissza sorozatat, hiszen a
bliniigyi regényhez kapcsolodd mentdlis kielégiilés is a sajat kutfobol levezetett szellemi
vizsgalathoz kapcsolddik. A usernetes forumok rendszeres latogatdi €éppen ehhez az olvasotipushoz

kapcsoltak vissza, aki nemcsak a sorozat rejtett vagy kevésbe rejtett miifaji kodjait érti €s értelmezi,

3 A Twin Peaks alkotoi szandékosan probaltak a gyilkossag rejtélyének megoldasat kitolni. ,,Krimiként talaltuk az
ABC-nél a dolgot, de ugy volt, hogy a krimi fokozatosan a hattérbe htizodik. A film k6zépterében fognak elhelyezkedni
mindazok a szereplok, akik végig benne lesznek a sorozatban. Az elétérben pedig az adott hét fdszerepldi allnak: azok,
akikkel behatoan foglalkozunk. Es szandékosan jo sokaig nem fogjuk megoldani a gyilkossag rejtélyét. Ez az, ami nem
tetszett az ABC-nek... Ezért arra kényszeritettek minket, hogy jussunk el Laura gyilkosaig. (...) Az emberek...
kovetelték a megfejtést. Egyik dolog kovette a masikat, és a nyomas olyan hatalmas volt, hogy a krimiszalat nem
lehetett tobbé egyszerlien a hattérben tartani. A megoldas felé tartd, de azt soha el nem ér6 folyamat késztetett minket
arra, hogy Twin Peaks 0Osszes lakdjat megismerjilk: hogyan vették korbe mindannyian Laurat és gabalyodtak
egymasba... Am nem ez a sors volt megirva a sorozatnak. (...) Tal heves volt a megfejtés utani sovargas. A rejtély lett
volna a magikus 0sszetevd, ami (...) hosszabb életet biztosithatott volna a Twin Peaksnek.” Chris Rodley (szerk.) 2003.
230.

36 Mittel, Jason: Narrativ komplexitas a kortars amerikai televizidzasban. Metropolis, 2008/4., 30-53.
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hanem a torténetszalakat, a blinligy megfejtését az individudlis értelmezés mellett az internetnek
kdszonhetden egyfajta kollektiv olvasatta is teszi.

A sorozat azért tobb ,,stilisztikai és tematikus furcsasagok,” felvonultatasanal, mert nemcsak
egy szokatlan gyilkossagot beszél el, hanem arra is reflektdl, hogyan meséli el a torténetet.
Megtalaljuk itt a naploformat, Laura Palmer naploja kézenfekvd példa erre, viszont Cooper
tigynoknek a nyomozas fejleményeit 0sszegz0, illetve a maganéletére vonatkozd megjegyzéseit,
melyeket a rend6rdrs vélhetden maszkulin kozegében nem tehet meg®’, is tartalmazo hangfelvételeit

is ide sorolhatjuk, illetve a sziirrealis, almokat, latomasokat bedgyazo narrativakat is.

7 Bar Andy kollégaja biztosan nagy empatiaval hallgatna felettesét magéaniigyi kérdésekben is. A férfibaratsag masik
polusan Harry feliigyel6 all, aki zarkozottabb, a szeretett né elvesztésekor alkoholba folytja banatat. Maganiigyeket
illetéen Harry sokkal ,tipikusabban” reagal, azaz megfelel a klasszikus detektiv- renddrfilmeken edz6dott
elvarasainknak. Erzékenységét csak hatarhelyzetekben mutatja ki.
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