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,Ha az érzékelés kapui attetsz6vé valnak, minden a sajat
végtelen valdjaban jelenik meg az emberek el6tt.”

William Blake

Alapvetden szines, illatos, hanggal teli, tapinthaté a vilag. Szem, orr, fiil, egész

testiink részt vesz kornyezetiink megismerésében. A szinesztézia (gor.’syn-egység, aesthesis-
érzékelés’) kognitiv pszichologiai és biologiai megkozelitésben ¢€lettani jelenség, altaldnos
érzékelési forma. Kozel haromszaz éve felfigyeltek a tudomanyban a szinesztétikus érzékelés
formaira, de sokaig periféridra szorult ezek neurologiai és pszicholdgiai vizsgalata, épp azért,
mert foleg szubjektiv tapasztalatokbol épitkezd mentalis jelenségrdl van szo, amely nehezen
idomul a tudomanyossag fogalmahoz (Cytowic 1995). Kétségtelen, hogy a bels6é okok, a
szenzudlis élmények, az egyéntdl fiiggd megismerési modok prioritast élveznek, hiszen a
targyak, hangok, események mindannyiunkban mas hangulatot kelthetnek. Ilyen értelemben
egész tudatunk egy szintiszta szinesztézia, amelyben az egyik érzékszerv altal keltett
benyomas automatikusan aktival egy masik érzetet: szagok nyoman képekre emlékeziink, a
képek nyoman illatok jelennek meg tudatunkban, a hangokhoz szineket vegyitiink, a szineket
olykor tapinthatonak érezziik.'
Zenébol szoveg, képbdl illat, szovegbdl kép, hangbol szag, képbdl zene, a verbalis, vizualis
¢s olfaktorikus tapasztalatok majdhogynem automatikusan ujraalkotjak egymast, s ily moédon
a benyomasok egymasbol egymasba fordulnak, egymast egymashoz tarsitjak, dsszejatszanak.
Az atjaras tehat nem kiilongs, ritka eset, hanem mindennapos jelenség. Mas kérdés viszont,
hogy mi torténik akkor, amikor ezeknek a szinesztézidknak a miivészi, médiumok altal
kozvetitett valtozatai kozotti atjarasrol van sz6. Izgalmas kérdés, hogy ilyenkor a kiilonallo
tapasztalatokat hogyan lehet leforditani egy masik érzékszerv ,,nyelvére”, s milyen medialis
olvasat alakul ki, ha atjarunk a percepciok kozott.

Jelen dolgozat egy torekvés annak kimutatdsara, hogy hogyan kozelitiink az illathoz
mint percepcidhoz. Dolgozatomban azt vizsgalom, hogy milyen &brazolasi technika adatik a
szovegnek és a képnek, a nyelv és a mozgdkép medialis kdzegének szinesztétikus alakzatok

crer

irodalom, a film és a reklam nyelvében elemzem, szem el6tt tartva a kiilonbozo percepcidink

"Eza tipust ,,vilagot megismerés” annyira mindennapos, hogy példaul a szinesztétak, a szinesztézias
betegek csakis igy tudnak tdjékozodni. Idegrendszeriikben bizonyos érzéki tapasztalatok (6nkénteleniil) mas
jellegti érzék bizonyos emlékeit idézik fel: pl. vannak olyan emberek, akiknél az idéegységek szinesek, masok
szavak, hangok vagy zene hallgatdsakor latnak szineket, de akadnak olyanok is - igaz joval kisebb szamban -,
akik izleléskor latnak szineket, mig masoknal izlelési vagy érintési érzet alakul ki kiilonb6z6 hangok hatasara.



kozott 1étrejove interakcidt. A megfoghatatlan reprezentalasa ily modon képbe és szovegbe
koédolodik, azaz a latas és hallas poétikajanak targyava valik. Kérdés viszont, hogy ez a nyelv
képes-e arra, hogy megmutassa és elbeszélje az illatot, vagy végso soron annak csak tokéletes
A dolgozat elsd fejezetében a szaglas szocidlis-antropoldgiai hattértorténetét, majd biologiai
folyamatat ismertetem roviden. Ezt kovetden azt vizsgadlom, hogy hogyan jelenik meg a
szinesztétikus abrazolds a tommegkommunikécids szovegekben, a rekldmok hibrid vilagaban.
A harmadik részben az irodalom/nyelv kozegének medialis lehetdségeit elemzem Patrick
Siiskind 4 parfiim. Egy gyilkos torténete’ cimii regényében, majd a negyedik fejezetben
kitérek e mii adaptaciojara’, s az elbeszél$ film/mozgokép illatra Gsszpontosuld retorikajat
jOhet 1étre nyelviinkben, az elemzett szovegekben, s hogyan ,,o0lvashaté” egybe ennek

fiiggvényében a reklam-regény-film médiumanak illatreprezentacioja.
1. A titokzatos érzékszerv

Az orr kozponti helyet foglal el arcunkon, nélkiilozhetetlen testrész. Akar a tobbi
érzékszerv, ez is a benniinket koriilvevo valdsag egy részét tarja fel. Bar szamos pszichikai
folyamatban és magtartasforméaban jelentOs szerepet tolt be, fontos részt vallal az izlelés
mukodésében, s hatdsa van az emlékezési folyamatokra, az egészségre, a biztonsag- ¢és
komfortérzésre, alulmarad a latdshoz vagy a halldshoz képest. Ezt taglalja David Howes
interszenzorialitds-modellje is, melynek alapgondolata, hogy az érzékszervek kozott
hierarchia mutatkozik. A ,magasabb érzékszervek” (higher senses) a latis és hallas
csoportjat képezik, s ezeknek rendelddnek ald az ugynevezett ,,alacsonyabb érzékszervek”
(lower senses), a szaglas, az izlelés és a tapintds. Ez a fajta megkozelités nem meglepd,
hiszen az emberiség kultartorténetén végigtekintve azt tapasztaljuk, hogy a szaglés

szamtalanszor mell6zve volt, a periféridra szorult. Platon egyenesen atokkal illette a

2 Siiskind, Patrick: 4 parfiim. Egy gyilkos torténete. (Ford. Farkas Tiinde), Budapest, Partvonal Kényvkiado,
2006. A dolgozatban eléforduld idézetek ebbdl a kiadasbol szarmaznak.

* Das Parfum. Die Geschichte eines Morders, német-francia-spanyol filmdrama, 2006. Rendezte: Tom Tykwer.
Forgatokonyv: Andrew Birkin, Bernd Eichinger, Tom Tykwer. Operatér: Frank Griebe. Vago: Alexander
Berner. Zene: Reinhold Heil, Johnny Klimek, Tom Tykwer. Producer: Bernd Eichinger. Szereplék: Ben
Whishaw, Alan Rickman, Dustin Hoffman, Rachel Hurd-Wood.

4 Részletesebben lehet errdl olvasni David Adam Illatmontdzs. Intermedialitds és ,, interszenzualitds” Patrick
Siiskind és Tom Tykwer Parfiimjében cimii tanulméanyaban, melyben a szerzé épp azt kiséreli meg, hogy
megvizsgalja, hogyan reprezentaljadk a ,,magasabb” érzékszervek az ,alacsonyabbakat” egyes médiumokban,
illetve miként teremtik meg azok illuziojat.



parflimoket, mivel azok a testi bujasag el6idéz6i. A késObbiekben is sokan legalulra soroltdk
az érzékek hierarchidjaban, tudniillik a testi vagy és a szenvedély érzékszerveként az orr az
allatiassag bélyegét viselte. Ezt emeli ki Vroon is, amikor megfigyelését igy foglalja 0ssze:
A szaglaszas az allatok sajatossdga, az ember a szagokat altaldban nem tudja szavakkal
kifejezni, a nyelv pedig kifejezetten emberi civilizaciordl tanuskodd képesség. A szaglas
ezért inkabb allati, mint emberi jellegli.” (Vroon 2005. 18). Freud elképzelése szerint az orr
nem mas, mint az emldsallatok farkdhoz hasonld hasznavehetetlen csokevény. Elméletében
azt allitja, hogy az ember két labra alldsa okozta a szagloszerv visszafejlddését, ugyanis a
legtobb szag alacsonyabban taldlhatdé. A negativ viszonyulds a racionalista filozoéfidban is
tapasztalhatd volt, példaul Kant a test- és szdjszaggal azonositotta a szaglast. A romantikusok
viszont felmagasztaltak az érzékek oOromét, az angol empirizmus pedig egyenesen az
érzékszervek liberalizaciojat hirdette, hiszen e filozéfiai dramlat minden tudéas forrasdnak az
érzékeket tekintette. Manapsag egyre tobb figyelmet fordit a tudomany a szaglas
pszichologiajara (Howes 2003, Vroon 2005). Erdekes példa erre az etnografusok
tevékenysége. Susan Rasmussen egy azok koziil, aki empirikus kutatdsa soran megfigyelte,
hogy mennyire centrikus helyet foglalnak el az olfaktorikus jelenségek példaul a Tuareg
kultaréban. ,,A szag szocialis és ritudlis hasznalata a Tuareg kultardban kimutatja, hogy az
aromanak sajat fizikai mindségét meghaladé utaldsai vannak. A szaglds nem csupan
¢lvezendd vagy fajdalmas kémiai tapasztalat, amely emlékeket hozhat eld és hangulatot,
magaviseletet valtoztat meg, hanem szimbolikus ¢és moralis jelenség is egyben.” (sajat
forditas).’
Rasmussen kovetkeztetései szerint az érzékszervek antropoldgidja megtanit minket arra, hogy
egy folytonos, benyomasoktol és értékektdl telitett jatékban figyeljik az érzékszerveket,
amelyek végso soron az egymadssal vald kapcsolat altal miikodnek. Ugyan mi berendezziik
Sket hierarchiaba tarsadalmi jelentéségiiknek megfeleléen’, de ez korantsem ’a helyes’, *az
egyetlen’ lehetséges verzid, hiszen egy kulturafiiggd jelenséggel van dolgunk. Csoportositjuk,
besoroljuk kategoridkba az érzékszerveket, de a valtozé koriilmények atalakit(hat)jak,
foliilir(hat)jak egykori elképzeléseinket.

Tény, hogy meglehetdsen szubjektiv tartoménnyal van dolgunk. Az orr nem politizal,

sokkal inkabb egy hedonikus érzékszerv, amely gyakran egyetlen szippantasbol megitéli,

> Social and ritual uses of scent in Tuareg culture reveal that aroma has referents transcending its physical
qualities. Smelling is not simply a pleasurable or painful chemical experience, which may trigger memories and
alter moods or behaviors; it is also a symbolic and moral phenomenon. (Howes 2003. 69)

% Pl. Lorenz Oken feléllitotta az érzékszervek faji hierarchigjat is. Ebben a sémaban az eurdpai ,,szem-ember”
van legfoliil, 6t kdveti az azsiai ,,fill-ember”, az amerikai ,,orr-ember”, az ausztral ,nyelv-ember”, s legalol

talalhato az afrikai ,,bér-ember” (Classen 1997. 405).



hogy valami fontos vagy lényegtelen. Szamos fiziologiai folyamat befolydsolja az érzékelést
¢s a szagélményt, mert amit érzlink, azt részben a legfrissebb el6torténet hatdrozza meg. A
szagok vildgaban nehéz épp ezért konkrétan fogalmazni, a rendelkezésiinkre all6 szokincs
igen korlatozott. Igy ,.csupan feltételezett forrasukra vezetjiik vissza a szagokat... ilyenkor
meghataroz6 anyagokra és koriilményekre utalunk: »kévészaga van«, vagy »olyan illat van
itt, mint egy augusztusi zapor utan«” (Vroon 2005. 23). Ebbdl a perspektivabdl is lathato,
hogy tobbnyire mas érzékszervek segitségére is sziikség van ahhoz, hogy a szagbenyomast
pontos forrasahoz és megnevezéshez vezethessiik vissza. Vroon ezt az érzékszervek kozotti
feler6sitd hatast ,,intermodalis interakcionak” nevezi. Ez a megkozelitési mod véleményem
szerint specifikus jellemzdje az illat medidlis atiratainak: épp azért vagyunk képesek
benyomasok kivetitésére, kép és szoveg termékeny Osszjatékanak befogadasara, mert ez ott
lappang zsigereinkben, biologiai felépitettségiinkben. Annak ugyanis, hogy eldszor nem
szavakba Ontjiik a szagokat, hanem rogton véleményt alkotunk kellemes vagy kellemetlen
voltukrol, szerkezeti felépités az oka. A szagloidegnek sok kapcsolata van az emoécidinkat
jelentds mértékben szabalyozo, Osi limbikus rendszerrel, illetve a jobb agyféltekével, a
szagérzet ezért altalaban érzelmileg szinezett. Egy fontos kiilonbség tehat a szaglas €s mas
érzékszervek kozott az, hogy ,,a szaglasi érzékelések interpretdcidja az agy érzelmekért,
érzésekért és motivacioért felelds részeiben torténik és azokra is van hatéssal... ezért tudatos
szinten rosszul artikuldljuk a szagokat. Masképpen szo6lva: nincs megfeleld nyelviink, vildgos
nyelvtanunk és szintaxisunk az ilyen jellegli informacio leirasara.” (Vroon 2005. 147 — 149).
Foltevodik ezek utan a kérdés, hogy akkor az illat témakorében korlatozott verbalis
kifejezési lehetdségeinknek csupdn biologiai oka van? Vagy kultarfiiggd jelenség ez?
Egyaltalan milyen diszkurzus alakulhat ki, hogyan kozelithetjiik meg azt az érzékelési
terliletet, melynek egyik érdekessége, hogy fogalmi apparatusa nyitott és valtozo? Kisérleti
szovegként hasznalom a reklamokat, majd ezt kovetéen A parfiim irodalmi és filmes

feldolgozasat.

2. Az irodalom illata a reklaimokban

Az irodalmi és filmes reprezentacid elott ebben a fejezetben azt taglalom, hogy
szovegekben, mint amilyen a reklam. Kérdés, hogy milyen kifejezési mod, konceptualis
sajatossag adatik a tommegkommunikécios szovegtipusnak a miivészi szovegekkel szemben.

Beépithet6-e egyik a masikba? Ha igen, milyen stratégiaval, milyen retorikai eljarasokkal?



A kovetkezenddkben koriiljart reklamok dolgozatom kontextusdban azért is fontosak, mert
egyfajta koztes teret képeznek regény és film, a poétikai stilus és a képi latdsmod kozott.
Megfigyeléseim kozéppontjaban harom, David Lynch &ltal rendezett Obsession reklam all,
amelyek azért is kiilonlegesek, mert bevonjdk az irodalmi élményt retorikajukba- elsdésorban
nem is a szovegszerl,, hanem a szenzudlis irodalmi élményt, s ezéltal az irodalom az illat
kivalosaganak, érzékiségének, kifinomultsdganak metaforajaként értelmezheto.

Lynch a szinesztétikus abrazolasmodot kiséreli meg, méghozza 3-szor 30
masodpercben (mennyivel révidebb ez, mint Tykwer 147 perces filmje!), s igy olyan
,harrativakat” hoz létre, amelyekben nem kommersz fogésok csaponganak, hanem sokkal
inkabb egy kulturalis hatteret megmozgatd kép-, hang- €s szovegsorozat dominal, amely egy
intertextualis haldba szovi az emlitett reklamokat. A férfi-ndi testiség, a vagy, a szenvedély és
legféképpen a szenzualitas konceptualizaldsa olvashato ki az illatos képekbdl, szavakbol. Ezt
az ,,olvasatot” erdsiti meg harom ir6 nevének képbe/képre irasa is: D. H. Lawrence, F. Scott
Fitzgerald, Ernest Hemingway (1. melléklet). Neviik 0Osszekapcsolhaté az érzéki
irodalommal, s erre épit Lynch is, amikor a harom reklam hattér- vagy (akar azt is
mondhatnank, hogy) elészévegévé az emlitett iroktol szarmazo idézeteket ¢kel be. Az elsd
reklam D. H. Lawrence Women in Love (Szerelmes asszonyok) cimii regényébdl idéz’. A
masodik Hemingway The Sun Also Rises (Fiesta, a nap is felkel) c. alkotdsabol hoz
vendégszoveget®, a harmadik pedig F. Scott Fitzgerald The Great Gatsby (A nagy Gatsby)
miivébdl told be egy részletet.’

A D. H. Lawrence-ra ,,irott” reklamban a szenzualitasnak legérzékelhetobb formadja,
az érintés kap kozponti figyelmet. Két ember, két nem kiilonithetd el. A nd tapintja a férfi
arcat, mikozben a narrator Lawrence sorait idézi: ambivalens érzések meriilnek fol, a férfi
arca egyszerre tokéletes és idegen, amitdl az érint(kez)és maga veszélyes jatékka valhat.
Ennek fokozasa a tiltott alma szimboluma, amely utal a hibara, a tokéletességben rejld biinre.
A harminc masodperc tele van érzékiséggel, gyonyorrel, testi kontaktussal: a kozelképek

ravilagitanak a férfi arcanak részeire (szdj, szem, orr, nyak), s kozben minden a né tenyerébe

" “How perfect and foreign he was, how dangerous! Her soul thrilled with complete knowledge. This was the
glistening, forbidden apple, she kissed him...” Women in Love (Szerelmes asszonyok), 24. fejezet

¥ «I was thinking about Brett and my mind started to go in sort of smooth waves. Then all of a sudden I started
to cry. Then after a while it was better and I lay in bed and listened to the heavy trams go by... and then I went to
sleep. ““ The Sun Also Rises (Fiesta, a nap is felkel), 4. fejezet

? “He knew that when he kissed this girl, his mind would never romp again like the mind of God. So he waited,
listening for a moment longer to the tuning-fork that had been struck upon a star. Then he kissed her. At his lips'
touch she blossomed for him like a flower and the incarnation was complete.” The Great Gatsby (A nagy
Gatsby), 6. fejezet



simul bele (2. melléklet). Lawrence Szerelmes asszonyok cimii miive is a férfi-nd viszonyokat
abrazolja, de messze nem annyira botranyos modon, mint ahogy azt a szerzd vilaghiri
regényében, a Lady Chatterley szeretojében teszi. Ez mindamellett, hogy barati és szerelmi
kapcsolatok érzéki és érzelmi oldalardl, a személyiség kibontakozasarol és feladasarol szol,
nyiltan felvallalja a szexualis aktusok bemutatasat is.

Egy mas tipust szenzualités jelentkezik a méasodik reklamban, amely Hemingwayt és
a férfi-mitoszt intertextualizalja. Kitdgulnak a térviszonyok, a kint és bent helyszinei az ablak
altal 6sszekapcsolodnak, igy spontdn variaciok jonnek 1étre a képek és hangok kapcsolatdban.
A kamera fentrdl lefele halad: egy kopar fa dgaitdl folyamatosan lefelé haladunk, egészen egy
nyugtalan férfi agyaig (3. melléklet). Létrejon a pszihikai iiresség, a lelki koparsag
megjelenése, az adlmatlansag, az izzadsag lathatdésaga. Mindez tokéletes keret Hemingway
soraihoz. A narrator ugyanis azt idézi fel, hogy milyen tipusu az a szerelmi torténet, amelyik
tonkreteszi az ¢életet. Maga az egész regény (The Sun Also Rises) tarsadalmilag
elszigetel6dott, érzelmileg partravetett, illuzidikat vesztett amerikai fiatalokrdl szol, akik a
vilaghaboru testi-lelki sériiltjei. A kin alatdmasztdja a kinti vihar, a villamcikazasok és az
arnyképek is. Egyértelmli a stilusparafrazis, ugyanis Hemingway miiveire jellemzd a
férfikozpontisag, s ez a reklamban is evidens, hiszen a férfi gyotrédése a centrikus elem,
testileg is csak O foglal helyet az amugy fiktiv torténet realis keretében - a né csupan illuziod,
alomkép.

A Fitzgerald-idézetet tartalmazd reklam érdekessége a tempd ive, a stabilitas és a
lassusag egybevetése, a mozog és/vagy all jatéka, mely a misztikussag, a kodosités, a
fatyolszertiség jol ismert reklamtoposzait juttatja esziinkbe. Néhany masodpercnél az lehet a
benyomasunk, hogy egy kimerevitett képet szemléliink (4. melléklet). Hol a férfi, hol pedig a
nd arcat, a teljesség viszont csakis az érintésben kovetkezik be, annak tet6pontja pedig a
csok. Jay Gatsby alomvilaga megfeleltethetd e reklam vildgdnak, vannak hasonldsagok és
tematikus atfedések, ami a Gatsby és Daisy kapcsolatat illeti, s végsé soron ennek a férfi-né
kapcsolatnak a kiemelése a fontos.

A héarom rekldm konceptudlis sajatossaga, hogy az irodalom esztétikai hatésa az illat
metaforajaként érvényesiil, s ezaltal reprezentaljak az illatot magat. Az érzékiség tehat nem

(csupan) képen jelenik meg (mint egyébként altaldban a parfiimreklamokban)'’, hanem

19 Meglatasaim szerint a legtdbb parfiimreklam illat és test metonimikus viszonyéra épiil: az illat helyett a testet
latjuk, a test tulajdonsaga helyett magat a testet, rész helyett az egészet, ok (illat) helyett az okozatot (vonzd,
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nyelvileg, attételesen is, idézet altal, amelyet egy képen kiviili hang olvas a képekre. Az
irodalom elegancidjat erdsiti €s a miivészi keretet igazolja részben a fekete-fehér képsorozat,
masfeldl pedig a hattérzene. Ez érzéki, sz€p, sejtetd, lasst, s ami még Iényeges, engedi magat
formalni, hisz nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy harom hasonlo, de mégis kiilonb6zd
,.torténet” dallama.

A megfigyelések tehat arra engednek kovetkeztetni, hogy ezekben a reklamokban az
illatreprezentaciot a metonimikus-metaforikus abrazolas kett0sségének termékeként olvassuk.
A harminc mésodperces kép- és szovegszegmentumok gy kozelitik meg az illat metaforajat,
hogy metonimiakkal is élnek, hangulatokat vizualizalnak, szuggesztiv idézeteket hasznalnak,
vagyis Osszjatékba hozzak az irodalom és film médiumanak eszkozeit. Egy ilyen
,rahangolddas” utan azt veszem szemiigyre, hogy ez utobbi kettd hogyan kozeliti meg a
maga retorikajaban, &brazoldsi lehetdségében az illat meg- ¢és befoghatatlansagat.

Folfoghatova teszi?

3. Azirodalom nyelve

A parfiim. Egy gyilkos torténete a német irodalom nagy nemzetkozi sikere. 1985-ben
jelent meg elészor a konyv, s azota tobb mint 40 nyelvre leforditottdk. Egy kétszazhatvan
oldalas regényrdl van sz6. Egy olyan miirél, amelyben megelevenedik a szagvildag. Semmi
mas nem all rendelkezésre ennek abrazolasara, csupan szavak, de hogy mennyire ¢l ezekkel
az ird, az abbdl is lemérhetd, hogy megkozelitdleg 1200-szor hasznal olyan kifejezéseket,
amelyek kimondottan ebbe a tematikaba tartoznak. ,,Szagarzendl”, ,illatlenyomat”,
,parfim”, ,levendulaillat”, ,,emberszagfoszlany”, ,,bliz”, ,narancsviragillat”- csak hogy
néhanyat emlitsek. Ha ehhez a kategoéridhoz még hozzaadodik azon szavak Osszessége is,
amelyek az el6zonél implicitebb mddon valamilyen tipust szagmintaval asszocidlhatok (pl.
Lambra”, ,pézsma”, ,rézsabimbo” stb.), akkor egészen kitdgul az d4brazolt vilag

illatkatalogusa.

3.1. Grenouille és az illat-szotar
Induljunk ki mindenekel6tt a tematikabol. A mii féhdse Jean-Baptiste Grenouille, s az 6
¢lettorténetének kulcsszava a parflim/illat/szag. E két polus Iényegileg Osszetartozik,
elvalaszthatatlan egymastol (épp ezért éli meg az ifju tragédiaként, hogy épp neki nincs sajat

szaga), ezt vetiti elére a kataforikus cim is. Grenouille a 18. szazad ,legzsenialisabb ¢és

erotikus kisugarzasa test). Lynch érdeme, hogy tullép ezen a sablonon, s az egyébként nem mindenki altal
miivészinek érzékelt beszédmodba belopja a vitathatatlanul miivészit.



legvisszataszitobb figuraja”, 6 az illatok géniusza. Egy szag nélkiili test, aki Parizs
legbtizosebb negyedében, a halpiacon sziiletik meg. Furcsa teremtés, az orrat hasznalja
kornyezete befogadasara, ugymond ,,szagolva lat”, abécéjét illatélményekbdl rakja Gssze.
Annak ellenére, hogy elsd szoként a ,hallak” igét mondja ki (ezt is négyévesen!), hamarosan
radobben arra, hogy mas érzék juttatja el 6t a vilag megismeréséhez. Ha lingvisztikai
viselkedését figyelemmel kisérjiik, észrevehetd, hogy élete soran legnehezebben azokkal a
szavakkal boldogul, amelyeket nem tud szagokhoz kotni, foleg az etikai, moralis kifejezések
(pl. ,jog”, ,lelkiismeret”, ,,0rom”, ,,alazat”) okoznak problémat. Siiskind mar a harmincadik
oldalon megallapitja hésérdl, hogy ,,a groteszk viszony a szagok gazdagsaga ¢és a rajuk ill6
kifejezések szegényessége kozott megingatta Grenouille bizalmat a nyelv egészének
értelmében.” (Siiskind 2006. 30). Igy érthetd, miért latjuk az annyira végteleniil introvertalt, a
kozOsség periféridjan €10, az atlagtdl meg nem értett antihds képét benne. Az illat-zseni célja
a visszautasithatatlan szeretet illatdnak eldallitasa, s ebben semmi nem akadalyozza: miutan
megtanulja Baldinité] a mesterséget'', elrabolja és birtokolni akarja a kiilonlegesen szép,
fiatal sziizek illatat, még akkor is, ha a miivészi tokély ara a biinbeesés, a konyortelen 6lés.
Groteszk viszony van cél és eszkdz kozott: Grenouille nem hisz a vilagban, nem szereti az
embereket, mégis a térség, az emberiség meghoditasara vagyik. Ilyen feloldhatatlan ellentét
mellett szlikségszerli a bukas, melyet Galantai Laszl6 igy foglal Gssze: ,,... a hdst utoléri
minden gyilkosok tragédidja ¢és Oriilete, az isten-lét értelmetlensége, a birtoklas
lehetetlensége, hiszen az mit sem ¢ér, ha annak targya nem akarja, igy nem Onként adja
Oonmagat, barmit tesz is vele; ezért aztan eldobja az egészet... az életét is, mert ebben a
maganyban meg kell fagyni, mert igysem ér semmit, csak egy illat volt, illetve az 6vé még az
sem.” (Galantai 2007). Vagyis az illat végs6 soron a van és volt, az itt és most kategoriait
villantja f6l, hatassal van rank, de aztan megsemmisiil, elillan, s igy a semmit, az id6 hatalmat

példazza.

3.2. Szagélmény hangokban

A szavak ¢és szagok kozotti viszony problematikus abrazolasa, a szagélmény szavakba
Onthetetlensége a torténet narrativajaban egy ironikus hangnemet iit meg. Kovetkezésképpen
szlikséges egy olyan diegetikus vilag létrehozasa, amely lehetdségként felkinalja, hogy mi

magunk is létrehozzuk a szagok abécéjét, belefeledkezve az olvasas ritualjaba, a szavak altal

crcr

" Grenouille és Baldini talalkozéasa a poeta natus és a poeta doctus polusra bonthato.



Grenouille megosztja veliink szagélményeit. Olyan természetfeletti képességgel rendelkezik,
amely eleve kibontakozasra var, beteljesiilésre torekszik. ,,Mintha csak feltalalt volna egy
illat-szotart, amelynek segitségével tetszés szerint alkothatott illat-mondatokat — raadasul
mindezt abban az életkorban, amelyikben a tobbi gyerek a faradsagosan bebiflazott szavakbol
megalkotja az elsd, a vilag leirdsdra még felettébb alkalmatlan, konvencionalis mondatokat.”
(Siiskind 2006. 30).

Az ir6 folyton abrazol, aprolékosan ir, részletekbe megy, kivesézi a szavak nyujtotta
lehetdségeket, de kdzben azt is megjegyzi (rdadasul zarojelben, mintha a narrator kiszélna
nekiink, olvasdknak!), hogy a szagokat valamihez viszonyitja, keretbe helyezi, egy
érzékelhetd texturaként tekinti, a fOszereplé bels6é vilaganak Iényegi velejardjaként,
kontextusaként értelmezi: ,,Ezért is lehetséges, hogy tajként beszéljiink errdl a vilagrol, mert
ez a megfeleld és nagyjabol egyetlen lehetséges hasonlat, hiszen nyelviinkben nincsenek
megfeleld fogalmak a szagokra.” (Siiskind 2006. 129). Nincsenek? Nem adatott nekik
hangalak, csak jelentés? Nem paradox ez? Akkor mivel, minek a segitségével fejezziik ki azt,
amit beszippantunk? Kétségtelen, hogy a szagok, illatok kézvetlen jellemzésére nincsen sok
szavunk. Elmondhatjuk, hogy valami dohos, bddito, illatos, szagos, rothadd, parfiimds,
blidos, aporodott — s ezzel szinte ki is meritettiik a készletet. Vannak viszont mas
lehetdségek, s ezeket a regény ki is aknazza. Erre a hogyanra keresem az aldbbiakban a

valaszt.

3.2.1. Kifejezések

Ha egy szag mindségét szeretnénk megallapitani, gyakran mas érzékszervi rendszerektdl
kolcsonzott kifejezéseket hasznalunk. Ezeknek részletes targyalasara Vroonék konyve tér ki
(Vroon 2005. 141 — 147.), s ez a modell gyakorlatilag a regényben is folfedezhetd. Eszerint
szdmos szagra alkalmazott melléknév az izlelés fogalmaba tartozik (pl. savanyt, édes, avas;
,edeskés-szurds szagu ¢éjjeliedények”, ,.finom illatok’). Néhany sz6 a tapintassal (pl. nehéz,
hiivos; ,,nyirkos matracok”, ,,forrd kotldsizzadsag™), masok a hallassal (pl. harmonikus) vagy
a latassal (pl. vilagos, sotét; ,,halvany macskahtigyszag”, ,,aranylo szagfelhd”) asszocialhatok.
Leggyakoribb technika viszont a szag targyiasitdsa, a projekciok létrehozasa. Ily mddon a
reprezentacio, a szagértékelést kifejezé sz6 maga a fénév, amelyre az illat, a szag vonatkozik
(pl. ,tomjénillat”, ,dajkatejszag”, ,bdrszag”, ,hajszag”, ,csecsemdizzadsag-szag”,
,viragillatfiiggdny”, ,,mosatlanruha-szag”, ,rekettyeillat” stb.). Ez a targyiasitds képes a
megfoghatatlan, elillan6 szag reprezentalasara, mintegy fiktiv, elképzelhetd térbe kddolva az

illuzidt. Ez azért is relevans, mert a kétszeres kodelmélet logikdjat legitimizalja. Egyértelmd,
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hogy az informacioét jobban megjegyezziik, ha duplan kodoljuk, kétszeresen is elraktarozzuk,
jelen esetben szemantikai sikon és az érzékszervi rendszer ,,nyelvén” is. Vagyis: kdnnyebb a
szagot memorizalni, ha megfelelé szoval és jelentéssel latjuk el, hiszen ebben az esetben két
viszonyitasi pont all rendelkezésiinkre. Ha van valamire szavunk, akkor a szoban forgd targy

sokkal jobban pontosithaté, konnyebben megkiilonboztethetd mas dolgoktél. '

3.2.2. Szag-mondatok

Stiskind mar az elsd oldalakon sokkolo képet fest Parizsrol, hogy nyomatékositsa: a
fohos a lehetd legeslegblizdsebb helyen sziiletett.
... elképzelhetetlen bliz uralkodott. Tragya biizlott az utcakon, vizelet a hatsé udvarokon;
korhad¢ fa és patkdnypiszok a Iépcséhazakban; rohadt kaposzta €s iiriizsir a konyhdkban (...)
Bizlottek a folyok, bilizlottek a terek, blizlottek a templomok, biizlottek a hidak alja, és
blizlottek a palotak”. (Siiskind, 2006. 7-8.)
A szagkavalkad ugy valik reprezentalhatéva, hogy az ird térbe helyezi, targyakhoz koti a
percepcidt. A sokszorosan dsszetett mondat informaciotobbletet nyujt a tételmondathoz, igy
ahogy haladunk az olvasasban, egyre jobban belakjuk a fiktiv vilagot. A szavak negativ
jelentéstartalma a hangulat dermedtségét érzékelteti, az allitmany megismétlése pedig az
egyhangusagot, a monotoniat erdsiti. A leiras tobbdimenzidji, egyszerre er0sen vizualis és
olfaktiv, ami a szinesztétikus abrazolas sajatossagait penditi fel.
A kaotikus €és durva mocsok ellenpontjaként mashol az eksztatikus gyonyor van jelen. ,,A
tenger szaga olyan volt, mint egy duzzad6 vitorla, amibe beleivodott a viz, a s6 és a hideg
nap. Egyszerl szaga volt a tengernek, de egyszersmind (...) nagyszeri és egyedi.” — olvassuk
(Siskind, 2006. 39). Grenouille igy mindent magédba sziv, hogy szintetizald
»szagvegykonyhdjaban” 11j illatkompoziciokat alkothasson.
Mint l4thato, az illat medialis reprezentdciok altal onthetd szavakba. Hol terjengds hasonlat,
hol hiperbolikus kép, hol pedig tomor szokép irja képbe, szavakba a megfoghatatlant. A
kiragadott mondatok példazzak, hogy Siiskind regényében szamos jelenet kinalja magat
intermedialis, interszenzualis elemzésre, de e dolgozat kerete jelen esetben tobbre nem terjed
ki.

A szdveg nyUjtotta reprezentacié utan kovetkezzék most egy olyan médium, amely

talan épp komplexitasabdl eredendéen még tobb elvarast kelt a nézoben. Tom Tykwer

12 Lasd Sapir-Whorf hipotézis. Vroon ezt egy jo példaval bizonyitja, amikor megemliti, hogy sok ember
hajlamos arra az elhamarkodott kijelentésre, hogy a hazfalak mind ugyanolyanok, ha viszont egy kdmiivessel
végigjarjuk a varost, egészen kiilonféle technikakkal rakott hazfalakat fogunk majd megkiilonbdztetni.
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Parfiim adaptacidja nem egyértelmiien sikeres €s eredményes, tobb negativ kritikat kapott, de
kisérletnek mindenképp érdekes és ujszerti. Ennek pedig tétje az illat abrazolasanak mikéntje,
a csak olvasoi fantadziaval megragadhat6 illatlabirintus vizudlis olvasatanak megteremtése.
Vizsgalodasom tehat arra dsszpontosul, hogy milyen mddon lehet az illat birodalmat filmes

rekvizitumokkal dbrdzolni. Ha egyaltalan lehet.

4. A film nyelve

A film célja, hogy a regény részletek iranti fogékonysagat celluloidon érzékelhetdvé tegye.
Nem a szagos mozi technikajéval'®, hanem hagyoméanyos eszkozokkel. Ezzel kapcsolatosan a
kovetkezoket mondja Tykwer egy interjuban: ,,A konyvnek sincs parfiim illata. Azt sem
akartam, hogy valamiféle fantasyfilm kerekedjen ki beldle azzal, hogy szinezett levegot
fajnak a nézétérre. De szoba keriiltek digitalis levegéatomok is, amelyek Grenouille illatat
permetezik az orrunkba. Egyszeriien nem tetszettek ezek az Gtletek, mert szerintem nem ez a
fontos. A film nyelvének kell elérni, hogy érezziik az illatokat, az pedig a filmrendezon all
vagy bukik, hogy ez sikeriil-e.” (2006. 12). A filmnyelv e kontextusban nem csupan a
verbalis-fogalmi nyelv tartalmara iranyul, hanem egy egész gondolkoddsmoédra, melynek
autonomidja, poétikdja van. Ebben az Osszefiiggésben a film nyelvének eszkozei azok a
rekvizitumok, amelyek altal a képsor gondolati statushoz jut, a sz6 képet idéz eld, a szag/illat
pedig alakba kodolodik. Vagyis ,,mig Siiskind a tiszta, pontos szavakkal €lt, addig mi a képek,
a zajok és a zene erejét hasznaltuk. Minden, amire sziikségiink volt egy napfényben sz6
pazsit, vagy akar egy maganyos fa filmezéséhez a teljes optikai precizités, ekkor a szagok is
megsziiletnek.”— vallotta Bernd Eichinger, a film producere (Kiemelés télem — M.A.). A

kovetkezendOkben tehat azt figyelem meg, hogyan 1ép eldtérbe a szag/illat a kép és a hang

crer

4.1. Illatos képek

A kép nyujtotta vizualis percepcio a Parfiim esetében elsédlegesen egy masik érzékszervre, a
szaglasra iranyul. Talalo ide Flusser megallapitasa, miszerint a képek ,,jelentésteli feliiletek,
(...) kiemelnek valamit — tobbnyire — a »kinti« téridobol, és ezt absztrakcioként teszik

elképzelhetévé szamunkra.” (Flusser 1990). Tehat valahanyszor kosarbol kiguruld

13 Tobb kisérlet (pl. ,,Odorated Talking Pictures”, 1940; ,,Smell-O-Vision”, 1960; ,,Odorama”, 1981) volt arra,
hogy illatmintdkat szérjanak a moziterembe, s igy a képek valoban szagokat idézzenek eld, de ez az eljaras
végeredményben megbukott. Lasd err6l bdvebben: Anne Paech, Das Aroma des Kinos.
http://www.filmportal.de/public/pics/IEPics/0a/EBD16B727A4094212B735E2E26A442331A _mat _paech_aroma.p

daf
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barackokat, a lany lebegd voOrds hajat, férgek rothadt allapotat, a tolgyfa kérgét,
levendulamezdket, egy pohar bort, véres huscafatot, allatok triilékét vagy rothadd halakat
latunk (5. melléklet), a képkockak tulajdonképpen a képen kiviili szagokat asszocialjak. Ezt
erdsitik az olyan jelenetek, amelyekben még konkrétabb, explicitebb format 61t a szag: pl. az
utcagyerek dogletes lehelete, a sikatorok orrfacsard biize, a holgyek rézsaillati szobai
annyira intenzivek expresszivitasban és oly kozel allnak a valosaghoz, hogy szinte tokéletes
lenyomatai egy-egy szagmintanak.

Lassitott felvételek, nagykozeliek, kintrél befele tagulé kameramozgédsok, a részletek

aprolékos bemutatdsa mind kozrejatszanak abban, hogy a filmnyelv 1étrehozza a szagok

cyey

crcr

igy foglalja Ossze: ,,A film (...) sohasem az egész vildgot tlikrozi, csak egy filmvaszon
nagysagu darabjat. A targy vildgat lathatd és lathatatlan szférdkra osztja, és ha a kamera
megmutat valamit, nemcsak arra gondolunk, hogy mit latunk, hanem régton arra is, ami kiviil
esik a latomezon. (idézi Bodo 1998. 63). Igy a képekre torténé tagolasban is megvan az
,»olvasas” sorrendje, melynek oka a miivészi gondolat céltudatos elrendezése.
Tobb jelenet is igazolja, hogy mennyire a latvanyossagra épit a film, igy az illat dbrdzolésa
elssorban a plaszticitasban érvényesiil. Erdekes dsszevetni ennek érzékeltetésére a regény és
a film elbeszélo kozegében a kezdd Parizs-jelenetet. Bar mas mdodon, mindkettd alapvetden a
nyomasztd hangulatot dbrazolja, megteremtve ezaltal a diegetikus vilag keretét. Az 0jsziilott
nevének emlitése és a csecsemd elsd felsirdsa kozotti képek a regényben oldalakat foglalnak
el (normdlis tempoban ezt 3-4 perc alatt olvassuk végig), a filmben ez alig 2 percbe
stistisodik. A rendezd parhuzamos vagast alkalmaz, a regényben olvashatd azonos
szerkesztésli mondatok, ismétlések helyett a filmjelenetben dinamikus képek jellemzik a
varos blizét. A fesziiltségnovelést a perspektivavaltasok is fokozzdk. A kamera spirdlisan
szlikil, az egész piacot bejarjuk, egy lada halat cipeld férfi szemszogeébdl figyelve a mocskos,
blizos teret. Mikor 6 elér Grenouille anyjanak pultjdhoz, a kép centrumaba a sziiletés keriil.
Ezt a nyomasztd atmoszférat timasztja ald a szinhasznalat is. Alaptonusként a sziirke
¢s a rozsdabarna domindlnak. A filmben egyébként a szinekhez végig hangulatok tarsulnak: a
meleg arnyalatok altaldban a kellemeset, iinnepélyeset asszocialjak (pl. arisztokrata ndk
abrazolasa, 6. melléklet), mig a sziirkébb, hidegebb szinek negativ toltettel rendelkeznek (pl.
halak képe). A szinhasznalat az ,.illatdramaturgia” része, olykor arnyalatokon mulik, hogy
mennyivel lesz édesebb vagy keseriibb egy illat. Laure Richis hofehér bére minden bizonnyal

mas konzisztenciat asszocidl, mint a prostitualt ciganylany so6tét, foltos, szakadt, mocskos
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ruhdja. A vords haj kiilonlegessége viszont nem csupan a szenvedélyességet juttatja
esziinkbe, hanem az utolsé aldozat haldlat is, a végzetet, ami egyben a tokéletes illat
metafordja is. Grenouille sziiletése pedig nem tiszta, puritdn, higénikus kornyezetbe
agyazodik, hanem sziirke, nyalkas, saros halak kozé. Ezek a szineffektusok konnyen leépitik
az amugy kulturalisan belénk rogziilt szinek ¢és a hozzajuk tartozé fogalmak szimbolisztikajat,
igy a film szovegén beliil metaforakként miikodhetnek. E. F. Hanssen Eisensteint idézi, mikor
arra utal munkdjaban, hogy a szinek értelmei €s értékei minden 6ndllé kép esetében egy
organikus egységtdl fiiggnek, vagyis ,,a miivészetben nem az abszolut megfelelések a
dontéek, hanem azok az onkényesen képszeriiek, amelyeket valamely alkotds miivészi
képrendszere diktal.” (Eisenstein 1998. 234)."*

Ilyen Onkényességet tapasztalok a sziiletés képénél. Minden mocskos, bilidos, sziirke, a
csecsemd kozelrdl bevagott arca viszont a kinti kdrnyezethez képest sértetlen (7. melléklet).
fgy még tobb figyelem iranyul a szagloszervre. ,, Az orr kozelijével — mint a film soran
kés6bb tobb izben is — a szaglds szubjektiv perspektivajaba 1épilink at. De mig a tovabbi
perspektivavaltasoknal (...) altalaban harom-négy, koriilbeliil egy masodperc hosszusagl snitt
jellemzi a szaglds targyat, az orr szippantdsdnak ismételt visszavagasaval ellenpontozva,
addig az ujsziilott esetében ezek a bevagasok a néhany képkockabdl allo snittektdl a par
masodpercesekig terjednek” (David 2008. 11), rdhangolva a néz6t mar a torténet elején arra,
hogy a csecsemd orra relevanciaval bir. Megjegyzem, a képek gyakori fészerepldje az orr,
Osszesen 27 premier plan tantskodik errdl (8 — 10. mellékletek), amit a német Die Zeit 0ijsag
egyenesen nevetséges ,,nagy orr-szinhdz”-ként aposztrofal. Kétségtelen, hogy gyakran az orr
csatorndjan keresztiil érzékeljiik a képeket, gyakran latjuk kozelrdl, épp mikor beleszagol a
vilagba, de Galantai Laszl6 épp ezzel magyarazza, hogy a filmben minden a f6szereplérdl és
az érzéki €lményrdl szol, még ha sokszor a textirdkig hatold latvany nem is valthato
szagokra. ,,Folyamatosan keres valamit a fészerepld, amit nem kaphat meg, folyamatosan
keres valamit a kamera, amit nem mutathat meg, mert mindkettd jellegénél fogva
megragadhatatlan: a nagy élmény ellenall az életnek, az illat ellendll a kameranak.” (Galantai
2007).

Ha ebbdl a megallapitasbol indulunk ki, s azt feltételezziik, hogy a kamera csak toredékesen
segitenek a filmkockanak. A képek tobbsége egyértelmiien a metonimikus abrazolasmodot

hangsulyozza, a rész-egész viszony retorikajat érvényesiti. Az illat/szag helyett legtobbszor

' “In art it is not the absolute relationships that are decisive, but those arbitrary relationships within a system of
images dictated by the particular work of art”
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az azt felfog6 szerv képe vagy a szagot/illatot araszto targy lathato (11., 12. melléklet), tehat
ilyen értelemben az illatnak metonimidir6l beszélhetiink. De vannak medialis metaforak is. A
tapintasérzést keltd képek az illuziot fokozzék, az illatot gy reprezentaljak, hogy szinte
tapinthato kozelségbe hozzdk a targyat. Jellemz6 példak erre azok a jelenetek, amelyekben a
parflimkészitd a testek hidegzsir-atitatasaval, a haj meg a ruhak digeralasaval, &tmoséasaval és
desztillalasaval foglalkozik (13., 14. mell¢klet). Ezeken a kozelképeken szinte érzékelhetd
kozelségbe keriil a textura, igy a kép a szag metafordjaként mikodhet. Mégis folmeriil a
kérdés, hogy hogyan valhat teljesebbé a film retorikéja, ha a képek dnmagukban mégsem
elegendéek? A nyelv altal? A nyelv olyan szavakkal is rendelkezik, amelyek pszichologiai,
moralis, perceptudlis vagy intellektudlis fogalmakat jelolnek, kovetkezésképpen lehetévé
teszik az ¢€let olyan teriileteinek a feltarasat, amelyeknek 1étét a latszatra épiilé miivészetek

csak sugallhatjak. Ezzel mar a kovetkezd médiumra, a hangok, a szoveg vilagara reflektalok.

4. 2. Hangos illatok

A film ,yvoltaképpen els6sorban a nyelv ¢és kép (de a filmbeli tobbi médium)
szOvegalkotasbeli szemantikai egymdsrautaltsaganak, narrativitasbeli Osszefonddasanak,
sziikségképpeni egymast foliilirasanak a példazata is” (Pethé 2003. 87), vagyis 4 Parfiim
esetében valahdnyszor a kép kielégitetleniil hagyna, megszolal a narrator, s hangok altali
nyelvbe rendezi a latottakat, dekddolva ezaltal az informacidt. Vannak viszont olyan esetek,
amikor a kép nem fordithat6 le maradéktalanul fogalmakra. Ez a problematikus viszony kép-
szoveg-illat kozott végig érzékelhetd a vaszon elétt, a szavak mogott.

A narrator szerepének kulcsfontossdga van a szagok-illatok-biizok vilaganak
abrazolasaban. A képen kiviili hang a latvanyt egy térhez kapcsolja, kozremikddik a
,valosag” hatas létrehozdsaban (Doane 1992), vagyis a narrator meghatarozza a szavak
kornyezetének zamatat. Ebben a tér-koncepcioban a filmes eszk6zok altal eldidézett virtualis
szdm harmadik személyben szolal meg, de nem csupan egy kiilsé szemléléje az
eseményeknek, hanem mindentud6 narrator, aki ugy viszonyul a fOszerepl6hdz, mint egy
pszichiater a betegéhez. A forgatokonyv jelentds része narracié (ami sok esetben buta
mankoja lehet egy filmnek), s ez itt is néha redundéans elbeszélést eredményez. Mar az elsd
percekben azt halljuk, hogy Otto Sander Siiskind mondatait olvassa, és vannak jelenetek,
amikor a film mar-mar groteszk modon szd szerint kdveti a regényben leirtakat. Jenni Hoch,

a Spiegel kritikusa szerint a szinészeknek ily modon alig jut dialogus, joforman csak azt
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jatsszak el, amit a narrator épp elmesél, ennek kdszonhetden (is) minden stilisztikai rafinéria
ellenére Grenouille dramdja plakatszera torténet marad.

A hang médiumaban jelentds szerepe van a zenének is. Siiskind és Tykwer
miivészetében fontos helyet foglalnak el a zenei analogidk, igy nem is annyira véletlen, hogy
a Parfiimben sokszor olyan reflexiokat olvasunk/latunk, amelyek a zene nyelvén probaljak
koriilirni az illatok természetét. Ezek a parhuzamok folfoghatok az illat metaforaiként is.
Grenouille tehetsége példaul a zenei csodagyerek képességével allithatd parhuzamba:
,» Tehetségét leginkdbb egy zenei csodagyerekéhez hasonlithatnank, aki a melodidkbol
kiokoskodja a hangok abécéjét, és teljesen ) melddidkat és harmonidkat komponal — csak
éppen (...) a hangok vildga sokkal végesebb, zartabb a szagokénal (Siiskind 2006. 30). Egy
masik reprezentativ példa Baldini tanitasa, melyben a mester bemutatja, hogy az illat tizenkét
esszenciabol all, harom akkordot alkotva, akarcsak a zenei akkord harmonikusan 6sszealld
hangjegyei. A filmben hangsulyos szerepe van az akusztikus betoldasnak és a csondnek, attol
fiiggden, hogy mit igényel a kép. A sz€Itdl ringadozo6 levendulamezdk hangulati hattere még
megfeleltethetd egy patetikusabb melddianak, de a koldokzsindr elvagasaval jard késhang
mar egészen mas tonust igényel. Tykwer ki is hasznalja a filmes dramaturgia zenei
szerkesztettségében rejld lehetdségeket, s olyan hangokat, zajokat told be a filmbe, amelyek
megkisérelik érzékelhetobbé tenni az adott illatot, szagot vagy legaldbbis azok kdrnyezeti
el6fordulasat. Hastomeg lezuhanasa, a csecsemd hangosodo szivverése, kutyak ugatasa, a bér
eltavolitdsa, macska megnyuzasa- mind olyan betoldasok, amelyek erds vizualitdsuk mellett
éles auditiv jelleggel rendelkeznek. David Adam megfogalmazasiban a vagoképek mellé
,vagohangok™ tarsulnak, igy jon létre egy sajatos hangmontdzs (David 2008. 10), egy
metaforikus zene-illat parhuzam.

Mint latjuk, a produkcié alkotéinak az maradt, amit a mozi kinalhat: a képek, a
gondolkodtak, a regény stilisztikai eszkdzeinek filmbeli megfeleldit keresték. Ebben a
parhuzamban érdekesnek bizonyult szamomra az irodalom filmes hasznalata. Folyamatosan
bennem volt a kérdés, hogy végd soron mennyire jellemzd itt Jean Mitry csontvaz-
metaforaja'”, miben hatarozhaté meg a vaz texturaja? Mi az, ami megadja egy regény, egy
film karakterét? Egyik médium hogyan egésziti ki, irja foliil a masikat? Eldonthetdvé valik,
hogy melyik reprezentdlja jobban az illatot? Egyaltalan sziikséges-e a kérdésfelvetés, vagy

sokkal inkabb a mdassag retorikaja teszi a jelenséget érdekfeszitove ?

' Mitry szerint egy adaptacio sordn minden a ,,lényegre”, egy csontvazra redukéalodik.
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Verena Lueken a regény megfilmesitésének nehézségeirdl értekezve megjegyezte, hogy az
adaptaci6 folyamatdban a filmesnek nem az irodalmi alkotds szolgai masolasara kell
torekednie, hanem a ,,filmi intelligencia”, a filmes eszk6zok erdsségeinek felhasznalasaval az
eredeti mii gondolatvilagat esztétikailag egyenértékii mindségben kell rekonstrudlnia (Lueken
2006. 11). Ezt kisérelte meg ez a film is. Hogy miért pont most, miért pont ezzel a regénnyel,

ezt a dolgozat 6sszegz0 soraiban fogalmazom meg — csupan egy lehetséges valaszként.

5. Attetsz6vé valnak az érzékelés kapui?

A szovegekben koriiljart illatreprezentacidok azt bizonyitjak, hogy nem. Nem, mert a
folyamat, az illat abrazolasa, a szag képbe és szovegbe kodolasa illizié marad, csak egy
valosadgdarab, de semmiképp sem a teljes vald. Eleve behatarolt a médiumok &brazolasi
lehetdsége, ezért a megfoghatatlant nem foghatjdk be, ha mégis megtennék, megfosztanak
attol, ami ennek a percepcionak egyik elemi jellemzdje.

Stanley Kubrick megfilmesithetetlennek nevezte Siiskind vildghiri regényét. Milos

Forman sem vallalkozott az adaptaciéra. Mintha tudtak volna, hogy itt a szokasosnal
kényesebb irodalom-film kapcsolatrél van szo, talan tilsdgosan is értelmezdi apparatust
igényel. Aztdn mégiscsak elkésziilt minden id6k legdragabb német filmprodukcidja. Az
eredmény: egy film, amely nagyon tdmaszkodik az irodalmi mintara, legtobbszor szolgaian
,hi” marad hozza. Tykwer egy bombasztikus regényt akart forrasként, s a 21. szazad
marcsak interkulturalis aspektusbol megitélve is kaphat6 az interszenzualitasra. Hat ezért az
itt €s most.
A film egy irodalmi élményt kodol 4t a maga médiumara. Tykwer megprobalja a filmes
eszk0zOk sajatossagait figyelembe venni, s a teljesen irodalom-specifikus részeket a
mozgokép retorikajara atiiltetni, de talan azért nem sikeriil ez egyontetiien, mert az illat maga
nem is az irodalom, nem is a film, nem is a rekldm specifikuma. A koztes 1étben mozog:
beszélhetlink rola, néhdny metafordjat vagy metonimidjat képekbe kodolhatjuk, szovegbe
irhatjuk, eladhatova tehetjiik- de sohasem magat az illatot fogjuk érzékelhetdvé tenni, csak
annak projekciojat, kovetkezményét vagy a hozzd fiiz6d6 szenzualitast, ¢élményt
reprezental(hat)juk.

A kép-illat-szoveg viszony a regényben, a filmben és a reklamban is centrikus helyet
foglal el, az interszenzualitds és intermedialitas lehetdségeit taglalja, de mig az elsé két
esetben az értelmezést alapvetden az adaptaciod fogalma koti 6ssze, a reklamban az irodalom

metaforaja idézetre ¢épiil. Mds-mas moddon ugyan, de a szinesztétikus abrazoldsmod
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érvényesiil, amely enged jatszani a hatarokkal, az érzékszervekkel, a médiumok
lehetdségeivel.

Ezek utan Cytowickal egylitt kérdezem, hogy mit képviselnek a szinesztézia elemi
tulajdonsagai, ahogy az alland6 formak altal képviselve vannak: ,¢pitd kockékat” vagy
egységeket” a kognitiv tudoményban, ahol az érzékelés agyagdarabkakbol 06sszealld
szoborhoz hasonldan van 0sszeillesztve? Vagy a percepcidé maga holisztikus, az érzések altal
mozog, beliilré]l bontakozik ki? Ennek alapjan a szinesztézia a tudatos tudatossaga annak az
alapjaban véve holisztikus érzékelési folyamatnak, amely mar idejekordn megmutatkozik:
tudatossag a végso cél eldtt, az idegvaltozas és a szellemi meditacid végso allomasa el6tt. Ha
felfogasunk helyes, tudattalanul mindnyéjan szinesztetikusak vagyunk (Cytowic 1995), s ha
ez igy van, nem meglepd, hogy egyfeldl mindennapi érzékelésiinkben, masfelél miivészi
befogaddsunkban a hangok, a képek, az illatok atjdrnak egymas kozott, mi pedig tudatosan
vagy tudattalanul beengedjiik dket az érzékelés kapuin, hogy végiil minden a sajat végtelen

valdjaban jelenjen meg el6ttiink. Ahogy €s amennyire lehet.
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