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Jelen dolgozatom egy szélesebb korii kutatas kereteibe illeszkedik, amely a 15-16.

szézadi keresztény egyhédz dtal forgalmazott, kilonbdzé médiumokban megnyilvanuld
vildgnézet haldrol, haldoklasrdl szol6 tételeire kérdez ra. Elsésorban arra vagyok kivancs,
hogy a kézépkori ember hogyan, milyen modon allitotta a maga szolgél atéba a rendel kezésére
alé médiumokat, hogy vildgmagyardzd torténeteit megalkossa, memorizdlja, elterjessze,
egyszbval hasznalja.
E Kkisérlet sordn az irott szbveg médiuman tullépve, de ahhoz szorosan kapcsolddva azt
vizsgalom, hogy avizualités, foként a képi abrazolasmaod korabeli technikai, illetve tematikus,
szimbolikus eszkdztédra milyen lehetoségeket kindl torténetek megjelenitésére, tovébba hogy
konkrétan az éet-hald haté&ran 1év6 ember helyzetét leir6 narrativak ennek a bizonyos
eszkoztarnak az elemeit hogyan szelektdljdk és szervezik egységbe. Kutatasom
kiindul6pontjét egy 1514-ben, Landshutban, Johann Weissenburger dltal kiadott rovid® Ars
Moriendi kotet fanyomatai képezik, melyeket korabeli képzémiivészeti akotasokkal
Osszehasonlitva vizsgdom a sztereotip képi elemeket egybeszervezd narrativ stratégidkat.
Dolgozatom abban az értelemben kisérleti jellegii, hogy nemcsak, hogy kilépek az irott
szoveg vizsgdatanak Kkeretébdl, de a képet, mint ideolégid hordozd kozeget,
funkcionalitasaban azonos szinten kezelem a nyelvi médiumokkal, azaz a jelek |, tisztasdga’
(érthetésége) Atal meghatarozott sorrendiség? helyett a kozvetits kozegeket elsésorban jellegi
sgjatossagaik miatt inkabb mint alternativ médiumokat nevezem meg.

*

, KOztudott, hogy az ordlis és az irott irodalom, mint a mitolégia lanya, 6rokli annak

egyes funkcidit: eseményeket mesél el, melyek a vilag torténéseiben jelentéseggel birnak.
[...] Ugy gondolom, hogy minden térténet, még a legkdzonségesebb téargyl is, folytatésa

L A kiadvéany szévege csak a haldokl6t fenyegetd 6t nagy kisértést irja le, a kdnyvben nincsenek meg az imék,
katekizmusok, melyek a haldokl s rituséhoz tartoznak.

2 Jurij. M. LOTMAN, Szoveg-modell-tipus, kiad., bev. HoPPAL Mihdly, Budapest, Gondolat, 1973, 17.

Lotman az emberi tudat nyelvi jellegére hivatkozva a szimbélumokat, a miivészetet, vallast az emberi nyelvhez
képest mint masodlagos vilagmodella 6 rendszereket hatarozza meg.



azoknak a mitoszok dltal elbeszélt nagy torténeteknek, melyek arrdl szdlnak, hogy hogyan
keletkezett ez a vilag, és hogyan vt olyanna, mint amilyen. Ugy gondolom, hogy a
torténetek iranti érdeklodésiink részét képezi a vilagon vald létezésiink médjanak. Arra a
szikségletiinkre valaszolnak, hogy értsiik és ismerjtik, hogy mi tértént, mit tett, mire képes az
ember: a veszélyeket, a kalandokat, a megprobaltatdsok minden formgét. [...] Az ember
sosem mond le a torténetek mesélésérsl.”?

A haladdsag okaival és mibenlétével foglalkozo narrativak kilonds téttel birnak az ember
szamdra, maga a keresztény vallés Istenrsl és emberrdl szOlo torténetel is az orokkéval 6sag,
halanddség, majd Ujbdl az orokkéval 6sag linearitasiba szervezédnek. Mindezt aladmasztja a
kozépkori keresztény hagyomany halottas konyveinek népszeriisége is. ezek a konyvek
mindossze par évtizeddel a 15. szazad eleji megjelenésiiket kdvetéen Ugy az egyhéziak, mind
a laikus emberek haszndlatdban, széles korben elterjedtek®. Ezek a pragmatikus jellegii
kiadvanyok a késobbi szdzadok folyaman mar tobb eurdpai nyelven is megjelentek, ésrészéve
véltak a protestal O felekezetek azon térekvéseinek, hogy a torténelmi egyhaz mintgéra, sajét
hittételeik alapjan egy totalis vilagképet hozzanak |étre. Luther Marton 1519-ben kiadta sajat,
tiz év mulva mér 24 német Ujranyomtatést megeért szerméjat (Ein sermon von der bereitung
zum sterben), melyben az Ars Moriendi kiadvanyok dtal meghatérozott 6t nagy kisértést a
haldl, biin és pokol képével cserdte fel.®> Ezekre a térténetekre tehdt gy is tekinthetiink, mint
amelyek a létezés legrejtettebb titkaiba vald betekintést teszik lehetévé,® viszont egy mésik
nézépont szerint nem elhanyagolando tény az sem, hogy azaltal hogy a narrativak alakitjak az
embernek a vilaghoz vald viszonyd esetenként ,intézményeket, gyakorlatokat,
torvényhozésokat, gondolkoddsmodokat, értékrendeket teremtenek, tartanak fenn,

n7

legitimizal nak.

3 Mircea ELIADE, Claude-Henri ROCQUET, La Prueba del Laberinto: Conversaciones con Claude-Henri
Rocquet, ford. Jeslis VALIENTE MALLA Madrid, Cristiandad, 1980, 159.. [sgjat forditas]

Az eredeti szOveg: , Es bien sabido que la literatura, oral o escrita, es hija de la mitologia y heredera de sus
funciones. narar las aventuras come cuanto de significativo ha occurido en e mundo. [...] Pienso que toda
narracién, incluso de un becho ordinario, prologa las grandes historias narradas por |os mitos, que explican cémo
ha accelido al ser este mundo y por que nuestra condicién es tal como hoy la concermos. Pienso que €l interés
por la narracion forma parte de nuestro modo de ser en el mundo. Responde a la necesidad en que nos hallamos
de entender 1o que ha occurido, |o que han hecho los hombres, o que pueden hacer: 1os peligros, las avnturas, las
pruebas latodaclase. [...] EI hombre nunca podrarenunciar a que le narren historias.”

* Ledie Ross, Medieval Art: a Topical Dictionary, Greenwood Publishing Group, 1996, 24

® Austra ReINIS, Reforming the Art of Dying: the Ars Moriendi in the German Reformation (1519-1528),
Ashgate Publishing, Ltd., 2007.47-75.

® Mircea ELIADE, Images and Symbols: Sudies in Religious Symbolism. Ford. Philip MAIRET, Princeton,
Princeton University Press, 1991, 12.

" KEeszeG Vilmos, Homo narrans: Emberek torténetek és kontextusok, Kolozsvér, Komp-Press, 2002, 8.



Minél tdbb kézegbe adaptalodik, vagy adaptalnak egy torténetet, annal tobb esély van arra,
hogy az emberek gondolkodasmddjaba beiktatddjon, éppen ezért a tébb médium hasznél atat,
mint mnemotechnikai fogast is értelmezhetjik. Az Ars Moriendi kiadvanyok, melyeket
elemzoik elsbsorban mint szovegeket kozelitenek meg, valdjdban sokkal tobb médiumot
mukodtetnek: irott, hangzé szévegeket (imék, katekizmusok, bibliai idézetek, énekek),
ritusokat (szereplok, kellékek, cselekvések stb.), illetve vizudlis elemeket. A vizudlis elemek,
azaz a képi illusztraciok szerepe korantsem csekély, gondoljunk csak az egyhazi épitmeények
freskokkal boritott falaira, melyek az iskolazatlan hivok szdmara esetenként a latin és az irott
nyelv kodjait helyettesitették. A haldoklas képi megjelenitésének fontossagat az atalam
kivdlasztott, 1514-ben, Landshutban kiadott kotet szerkezete is jOl példézza: a példany
huszonhét oldalabdl tizennégyen fanyomatos illusztracio tala hato.

A gyakorlatibb funkciok mellett a képek egyhazi perspektivabdl megdllapitott feladata az
UzenetkOzvetitésen tll egy olyan felUlet megteremtése, mely lehetéséget nydjt az isteni
hatalommal val6 taldkozasra. Ez a korabeli dbrézolasi technikakkal nyilvanvaldan nagy
kihivast jelent, melyre az egyhéz egy sajatos, szimbolumokon és sztereotip vizudlis el emeken
alapul6 képi nyelvrendszer kialakitasaval valaszolt. E nyelvezet logikdja szerint az absztrakt
jellegii vildgnézetek, erények, viciumok, lelki alapotok &brézolasa mindig a konkrétumokon
keresztiil torténik. A példazatok is e logika szerint mikoddnek: valamely erény egy konkrét
ember, egy szent személyén és életén keresztll, torténések formgaban valdsul meg. Ennek
forditott iranyu folyamataban tehét a valos viladg egyes elemei mar nem csak dnmagukra, de
valami mésra, egy konvenciondlisan megallapitott elvont jelentésre utalnak — szimbdolumokka
vanak. Ennek a szimbolikus nyelvnek — amint a késdbbiekben konkrét példakon keresztil is
l&ni fogjuk — pontosan a konkrétum és az absztrakt, a valos és fikciondlis elemek egyméas

mellé helyezése mentén alakul ki egy sajatosan kettos jellege.

Mimetikus és szimbolikus abr azolasmaod

A Kkorabeli, vallasos, képi &brézolésokra egyfajta szimultdn narréciés technika
jellemzé, amely 6nmagéban 6tvozi a mimetikus és a szimbolikus abrazoldsmod sajatossagait.
Ezt a két, egymasnak latszélag ellentmond6 technikat alkamazzédk az Ars Moriendi
fanyomatos illusztréacioi is, amelyek a belst lelki folyamatokat a kilsé vildg kellékeivel
igyekeznek brézolni.



A mimetikus® &brazolasmdd leegyszeriisitett értelemben a val6sdg tikorszeri
utdnzésara torekszik. Ez esetben b& a landshuti kiadds illusztrécioi  technikai
kidolgozottsagukban nyilvanvaléan meg sem kozelitik a Konrad Kachelofen-féle kiadas
(1495/1498, Leipzing), vagy a British Museumban 6rzott (eredetileg K élnben, 1450-ben adték
ki) sorozat képi mindsegét, a landshuti illusztraciokon levé dolgok felismerhetdek,
pontosabban ébrézolésaik tartalmazzék azokat a minimalis vonasokat, melyekrol az ember
szamara felismerhetéveé vanak. Mindezek mellett fontos szerep jut a val0s teret és szituaci ot
hitelesit képi elemeknek is, melyeket alandschuti illusztrator az els6 kép altal vezet be.

Ez a bevezeto jellegii kép a kiadvanyban kétszer is szerepel, el6szor a cim és az incipit alatt,
majd 6ndlldan, teljes oldaméretben. A két kép nyilvanval 6an ugyanazzal a nyomattal késziilt,
akulonbseg csak annyi, hogy a méasodik kép erésebb kontara.

Ez a képtipus az Ars Moriendi elsd, tizenegy illusztraciot tartalmazé kiadasaiban még nem
szerepel, és talan éppen ezért Ugy az abrazold elemek, mind a témdak szintjén kivételt képez a
tobbi kép kozll. Mint szituéci dteremt6 kép felsorakoztatja a haldoklés ritudlis, térbeli, targyi
kellékeit és szereploit. A képi elemek egy olyan térbe és szituacioba vezetnek be, amelynek
nincsenek pontosan meghatarozott tér- ésidobeli koordinatai — ez a szoba végss soron barhol
lehetne.

A képen az ,asszisztdl@” szereplok, a szemlél6t is bevonva, zart kompoziciét akotnak,
melynek kozéppontja az agyban fekvo keresztény ember. Az 6t kordlvevd személyek
elsésorban, mint téarsadami vagy ritudlis szereplk képviselojeként vannak jelen: apolo
asszony, pap, a beteg ldbandl imékat, bibliai részeket vagy katekizmusokat felolvasd ember és
az orvos.

A haottas agy labandl, a konyv folé gornyeds, imadkozé ember sztereotip aakja
elmaradhatatlan eleme a j0 haldlt dbrézolo képeknek. Ez az alak jelen volt a kézépkorban
széles korben elterjedt, és szintén nagy népszeriisegnek Orvendé Maria ,szent haldat”
megjelenité képeken is, amely mint az ,,elavd”’ Sziizanya képzémiivészeti reprezentacioja a
nyugat-eurOpai egyhazi képzémiivészetben mar a 10. szézadban jelen volt. Ez a képtipus,

mint a j6 hald idedtipikus dbrézolasa erés hatassal volt az Ars Moriendi illusztraciok

8 Mimézis — a fogamat az antik gorég filozéfia orokitette az eurépai gondolkodésra. Leggyakrabban
imitécionak, dbrézolasnak vagy visszatiukrézésnek forditjdk, ezek a szavak azonban nem fedik pontosan az
eredeti kifejezés jelentését. A latin imitacio sz6 értelmében benne van a statikus megfelelés arnyalata, mig a
gorog mimeézis egy dinamikus folyamatot, a valdsaggal szemben kialakitott aktiv viszonyt feltétez, amelyet egy
mialkotas reprezentdl. [...] A mimézis tagithatja a val0ség kereteit, amennyiben az addig valétlant is val 6snak
fogjafel, és ezdltal Ujabb perspektivékat gjanl a valdsag szemlélésére. [...] A valdsag fogalma Arisztotel észnél
sem 4l éles ellentétben a fikcionalizmussal, az elképzelt dolgokat is lehetségesnek és val dsnak fogadhatja el, ha
nem mondanak ellent alogikatorvényeinek, tehat elvileg lehetségesek.”

BARDOS L&szl6, SzaBO B. Istvan, VAsSS Géza, Irodalmi fogalmak kisszétara, Budapest, Korona, 2002, 574.



képszerkezeteire és dbrézolési eszkoztardra’. A felolvasd ember — a Sziiz haldét brazold
képek esetében az egyik apostol — rendszerint a haldokl &gyanak l1abandl kap helyet. Ezzel az
abrézolésmoddal taldkozunk Albrecht Durer 1510-bol sza&rmazo, Mé&ria éetét bemutato
fametszetsorozat utolsd darabjaban is. Ezen a metszeten tovabba lathatéan fontos szerepet
kapnak a haldoklashoz kapcsol6do ritusok kellékei: az Oltozet (Szent Péter plspoki
Oltozetben), a hald gyertydja, melyet Szent Janos ad Mé&ria kezébe, tovabba a kereszt és a
tomjénégeté. Ha a kompozicié szempontjabdl hasonlitjuk 0ssze a Maria halda abrazolo
képeket (Iasd pl.: Bartolomé Bermejo, 1460-1462; Hugo van der Goes 1480; Joos van Cleve
1520;) a landshuti kotet képeivel, megfigyelhetjik hogy a leggyakrabban hasznalt és talan a
legpraktikusabb a haldoklo &gyét korilzaré kompozicio, amely mindig a képet szemlél6
kozonség felé nyilik meg. A nézé szemlélodéset segiti tovabba egy magaslati perspektivais,
melybdl a képet figyel6 egyén szinte felllnézetbol kap rélétést az eseményekre.

Az 1514-ben kiadott Ars Moriendi bevezeté képének taldn legérdekesebb figurga maga az
orvos. Az 6 szakmai hovatartozasat az 6ltOzet, a vizsgdlathoz szilkséges kellék és egy sajétos
gesztus jelzi. A beteg vizeletét a fény felé tartd orvos sztereotip képe tobb korabeli,
els6sorban a betegséghez és a haldoklashoz kapcsol6do képen is megjelenik. Az egyik ilyen
példa Bernaert van Orley 1491/1492-ben késziilt szarnyas oltara, melynek jobb felsé képén az
orvos épp a haldan |évé gazdag ember vizeletét vizsgdlja. Az idésebb Pieter Bruegel 1559-
ben, az eléreldtd okossag erényeérdl, készilt rajzat szemlélve (melyen a figurak kilénbozo
maodon késziilnek a jovore, és ahol az orvos megint csak a haldoklé ember agya mellett
jelenik meg) felvet6dott bennem a kérdés, hogy pontosan milyen funkcidban jelenik meg egy
a haldokl6 lelkének tUdvével foglalkozo spiritudis jellegi kdnyvben az orvos alakja? Tény,
hogy a kodzépkori orvoslési modszereknek csupan a toredéke volt valoban alkalmas a
betegségek gyogyitasara, éppen ezért olyan gyakoriak voltak az orvos beavatkozas miatti
hald esetek, hogy az egyhéz egy id6 utan sgjét tagjainak korében tiltani kezdte az orvoslassal
valé foglalkozast™®. Bar a korabeli orvostudomény hatékonysdga igen csekély volt, a
pestisérvany miatt kialakult krizishelyzet nyomaséra a térsadalom szilkségszeriien kitermelte
ezeket a speciaistékat, igy prébava urani a fennald helyzetet. A szamunkra ma mar
abszurdnak tiind modszerek ismerete mellett az orvos tekintélyét az elérelatés tudomanya, a
sciencia predicandi alapozta meg. Ennek a tudasnak a mentén az orvos képes kellett hogy
legyen a testi elvaltozésok tlneteibol kiolvasni a hald kozeli, avagy idében tavolabbi

o Edelgard E. DUBRUCK, Barbara|. Gusick, Death and Dying int the Middle Ages, New Y ork, Peter Lang, 1999
(Studies in the Humanities, Literature — Politics — Society 45.), 387.
1 buBRUCK, Gusick i.m. 34.



idopontjét. Az ilyen helyzetekben az elkertilhetetlen és kozeli hald jo hirnek szamitott, hisz a
betegnek lehetésége nyilt a hald elstti ritusok &tal felkésziilni*'. Az orvos tudasanak
jelentosége itt nem a gyogyitas atal jut érvényre, hanem a haldoklés, illetve késobb a halal
tényének diagnosztizdlasaban, ami a felkésziléshez szikséges id6 szempontjabdl
mindenképpen fontos szereppel bir.

Az 1. sz&mu kép leirésakor lathattuk, hogy felvezetésként egy olyan teret épit fel és

olyan szereploket, eszkézoket hasznal, amelyeknek |étezhet valds megfelel6jik. A masodik
illusztraciotdl kezdédéen viszont, a kép megjelenitési funkcidjaval egyitt, gyokeresen
megvaltozik az dbrézolas modjais: megbomlik az egydimenzidja tér, a val0s szerepl6k kdzé
bevegyilnek amasik vilagbol szarmazo Iények, illetve a képeken feltiing targyak vagy alatok
egy sokkal komplexebb hattértudas feltétele mellett értelmezhetoek.
Az ekdvetkezendokben elemzésre kerllé képek a korabeli Ars Moriendi kiadvanyokban
megjelend tizenegy illusztracid némileg modosult mésolatai, amelyek a haldokl6 ember lelkét
korllvevo 6t nagy Kisértést, illetve az ezekre vllaszként érkez6 angyali sugallatot és végil a
meghalas pillanatéat jelenitik meg. Nyilvanvalo, hogy az els6 kép tém§gahoz képest ezek a
jova elvontabb, az emberi 1élek szinterében jatsz6do folyamatok a vizudlis elemek szintjén
rendkivil nehezen ragadhatéak meg. Ennek a nehézségnek a leklizdésére az illusztrator
rendelkezésére all néhany olyan intézményesen Iétrehozott, a vallasi és bibliai szimbdlumokat
dapul vevé emblématar’?, amelyek a lelki tulajdonsagokat, lelkiallapotokat a vizualités
meédiuméba igyekeznek adaptdlni. Ez az Ars Moriendi kiadvany viszont csak néhany kép
esetében haszndlja fel a fent emlitett az emblémakészlet valamely elemét. Ez részben azért
van, mert a legtobb kép esetében nem a hitlenség/hit, kétségbeesés/remény,
turelmetlenség/tirelem, kevélyseg/alazat, fosveényseg/szegenyseg képpé aakitésa a cd,
hanem a kisértés és a kisértés legy6zési narrativainak megkonstrualasa. Erre alakult ki egy,
ebben aform§dban csak az Ars Moriendik illusztraciokra jellemzé felel getds sorrend a képek
kozott, amelyben mindig az isteni hatalmat képviselé angyali sugallat kerekedik felll, és
amelyet végul maga a meghalés zar le. Mivel ezek az illusztréciok jorészt a szoveget kdvetve,
egyszerre tobb és esetenként mas-mas szinteken zgjl6 torténéseket kell hogy megjel enitsenek,
néhany kép szerkezete rendkivil siiritetté, esetenként mar-mar tulzsufoltta valik. Az egymés
mellett dbrézolt események nemcsak hogy csokkentik egymés hatasfokét, de meg is osztjak
vagy bizonyos elemek, gesztusok, tekintetek dtal ide-odaterelik anéz6 figyelmét.

" DuBRUCK, GUSICK i.m. 40.
12| 4sd példaul: Caesar RIPA, Iconologia or, Moral Emblems vagy Andrea ALCIATI, Emblematum liber.



A tizenegy képet aapul véve az illusztréciok térfelosztésa a kovetkezé: a kompozicio
kozéppontjaban kap helyet a haldokl6 agya, amelyre ralétast biztosit a feltlnézeti perspektiva
Az &gy mogott, a kép és a haldoklo testének flggoleges vonalan a fenti, azaz pozitiv
tartomanyban helyezkednek el az isteni hatalom képvisel6i, mig a haldokl6 |dbanal, a lenti,
negativ tartomanyban kapnak helyet a démonok, azaz a negativ eré képviseldi (lasd a halott
lelkének tavozasat megjelenito kép). A kisértések soran attdl figgoen, hogy az isteni vagy a
démoni hatalom kerekedik felil a szimbolikus tér szerkezete az épp kisért, vagy jora
inspird 6 hatalom javara megbomlik.

A 2.a™ kép kilondsen jo példa arra, hogy a tér folétti uralom &vétele mindig anal6g
maodon torténik a haldoklo lelke fol6tti uralom atvételével.
A kép érdekessege, hogy bar a tdbbi kisértés soran a démonok Ujra és Ujra behatolnak a
szentek terlletére, arra nincs tébb példa, hogy egy lepellel kizarnak 6ket a térbol. A kizarés
ezen sgjétos gesztusanak megfejtésehez el6szor is tudnunk kell azt, hogy ez a kép a hitben
vald megkisértés démoni modszereit abrazolja. Elsd latasra a kisértés modja igencsak
egyszeriinek tiinhet, hisz az illusztracion jelen van a pogany kirdyok példgat kovetod
balvanyimadas, illetve egy embléma megbontasan keresztil az igaz keresztény életmaodtél
val6 efordulas'. A keresztény hittsl val6 eltérités viszont kordntsem meriil ki egy jobb
alternativa felgjanlasdban: a démonok nem elégszenek meg az isteni hatalom képvisel 6inek
hattérbe szoritasaval, hanem alepel dtal szabalyosan eltintetik ket atérbol. Harald Weinrich
a felgtés miivészetérsl irott konyvében™ az antik és kozépkori Ars Memoriae-t, mint
aapjdban véve a térhez kotott emlékezés technikdk Osszességét hatérozza meg™. Ennek
értelmében, tehd ha valami eltiinik a térbol, pédaul leesik, eltakarjék, &rnyékos helyre kerdl
az egyenértekii azzal, hogy akeril a felgjtés tartomanyaba, tehat szamunkra megsziinik

3 A képek szdmozésa:

2.a. Temptatio dyaboli de fide— 2.b. Bonainspiratio angeli de fide

3.a. Temptatio dyaboli de desperationem — 3.b. Bonainspiratio angeli contra desperationem

4.a. Temptatio dyaboli de impatientia— 4.b. Bonainspiratio angeli de patientia

5.a Temptatio dyaboli de vanam gloriam — 5.b. Bona inspiratio angeli contra vanam gloriam

6.a. Temptatio Dyaboli de avaricia— 6.b. Bonainspiratio angeli contra avariciam

14 A kép elsterében jatsz6do jelenetben a torrel fenyegetézé férfi kiragadja a mésik alak kezébdl a szenvedés
eszkozeit (vesszonyaldb és korbacs). A fenyegetett férfi testtartasa emlékeztet a Szenvedd Ember (Man of
Sorrows) emblémajara, amellyel legtbbszor a Krisztust abrazold képeken taldlkozhatunk. Ez a tipuskép
dtaldban deréktdl felfele dbrézolja a szenvedd Jézust (I&sd pl.: 4.b. kép), viszont Albrecht Direr fametszetein
mér egészal akos abrazolssal is taldkozhatunk.

> Harald WEINRICH, Lethe: The Art and Critique of Forgetting, ford. Steven RENDALL, Ithaca, Cornell
University Press, 2004.

1 WEINRICH i.m. 10.



létezni'’. A hit kisértésének tehét legnagyobb veszélye maga az Isten és a hozza kapcsol 6d6
szentek és torténeteik elfelgtése.
A 2.b. kép térhaszndlata megint csak lathatéan koveti a hatalmi status megvaltozasat: itt mar
az angyal |ép a démonok terébe. A hatalmi status folytonos vatogatasa, mint egy fesziiltseget
generd o retorikai fogas, nemcsak a tér folytonos Ujraszervezésében nyilvanul meg, hanem a
képen szereplé alakok gesztusaiban is. A gesztusok és a testhasznélat intenzitésa leginkébb a
démoni alakokndl figyelheté meg. Azon tul, hogy ezek az alakok egy igen erés antropomorf
testhasznalattal rendelkeznek (lasd példaul 2.a. kép: cinkos odahgjolas, ramutatas; 3.a. kép két
l&bon jarés, emberi eszkdzhaszndlat) megfigyelhetjik, hogy emberibb karakterik csak a
kisértéskor lesz intenzivebb. Az angyali j6 sugallat érkezésekor a démoni aakok szinte
minden emberi vonasukat elveszitik, és a hullokh6z hasonldan csisznak, méasznak,
vonaglanak. A szentek, angyalok metakommunikéciés jelei ezzel szemben sokkal
visszafogottabbak, nem rendelkeznek szélsoséges érzelmi toltettel. Foleg a ndi szentek
brézolasandl figyelhetjilk meg a késs kozépkori né alézatot sugallo, gétikus testtartaséat™®: a
2.b. képen Maria lehajtott feje, vagy a 4.b. képen Szent Borbda és Alexandriai Szent Katalin
S alaku testtartasa.

A kétsegbeesés kisértését, majd az azon valé gyézedelmeskedést megjelenité 3.a. és
3.b. képek el6bb a biindket és azoknak sulyos mivoltat bemutato torténeteket, majd pedig az
isteni kegyelem narrativait mozgositjak.
A 3.a. kép igen siirii szerkezetii, egyszerre tébb egyméshoz alig kapcsol6do jelenetet szervez
egybe. A kisértés soran az 6rdogok a haldoklo eléidézik éeteben elkdvetett biineit és a bibliai
torvényeket idézve igyekeznek meggy6zni 6t arrdl, hogy az Udvozilésre semmiféle reménye
nem maradt. Az ehhez a szbveghez kapcsolodo képi illusztracio a halott agya kordl teremti
meg a mult dimenzigjat néhany reprezentativ jelenetben felidézve egy pénzes erszény
ellopésanak, egy gyilkossagnak, a szikségben szenvedok elutasitésanak és végll a
paréznaségnak mltbéli jeleneteit'®. Ezeket a jeleneteket a metszet bal felst sarkdban &l6
démon kapcsolja 6ssze felmutatva a haldokl6 vétkeit dsszesité biinlgjstromot. A felmutatott
tablan szereplé iras sem a landshuti, sem az 1450-ben, Koélnben kiadott képsorozat
illusztraciojan nem olvashato, viszont a Konrad Kachelofen altal kiadott ars moriendi a 3.a.-
nak megfelelé metszetén a biindk felsoroldsa helyett egy latin nyelvii mondat taldhato arrdl,
hogy az ember konyorgéseit az Ur dsszetori.

Y WEINRICH .M. 4.

18 Rudolf BROBY-JOHANSEN, Az 6ltézkodés torténete, ford. G. BEKE Margit, Budapest, Gondolat, 1969. 180-
181.

¥ DuBRuUCK, GUSICK i.m. 382.



Amint mé& fennebb is emlitettem, a 3.b. kép az isteni kegyelem narrativait mozgositja
méghozzéa igencsak sajdtos médon. A 3.a. kép megjelenitési modjétdl eltéroen a narrativak itt
nem jeleneteken formgjaban, hanem bizonyos szent emberek személyén keresztll jelennek
meg. A szimbolikus abrézolasmdéd talén itt érheté a leginkabb tetten, gondoljunk csak arra,
hogy a metszetre ranézve az alakokat nem arcvonasaikrél, hanem maguk mellett, vagy
magukon hordozott térgyi attribitumaikrol ismerjik fel. Ez is bizonyitja, hogy a megjelenités
szempontjabol nem a személy 6nmaga bir elsodleges fontossaggal, hanem a jelenléte dltal, a
képbe kdzvetetten beépilé példazat jellegi torténet. igy tehdt a kulcsot kezében tartd Szent
Péter (akakas is hozza kapcsol 6dik), a balzsamos edényt tarto, fedetlen haji Méaria Magdolna,
illetve a kicsavart végtagokkal keresztre feszitett lator, mint a biineivel arulést elkovetett
ember prototipusai, akik vétkeiknek stlyossaga ellenére is megkapték az isteni kegyelmet.

Ehhez hasonl g, erételjesen szimbolikus képi beszédmaod jellemzi a4.b. képet is, amely
a 4.a. metszeten megjelenitett, a f§dalmaitdl kinzott, beteg ember tirelmetlenségére szolgdl
valaszként. A 4.b. illusztracion megjelens alakok életik egyes vonatkozésait tekintve a
tirelmesseg erényének megtestesitéiként jelenhetnek meg. A haldoklohoz legkézelebb alo,
tehét legfontosabb ilyen személy maga a szenveds Krisztus, kezében a szenvedés eszkozeivel
és kézfején a keresztre feszités nyomaival. Kozvetlendl mellette @l Szent Sebestyén, akinek a
bal kezében levd nyil kinokka teli haldéara uta®, illetve ott van még Szent Borbda a
toronnyal, Alexandriai Szent Katalin a félig laiszo kerékkel és a héttérben Szent Lérinc a
rostéllyal. A hatodik alak, akinek végtagjai € vannak takarva taldn az élve feldarabolas
kinhalda szenvedé Szent Jakab lehet. Lathatjuk, hogy minden egyes térgy ©nmagan
tulmutatva egy martirhaldlal véget ért dettorténetet idéz fel, amelyet ha nem ismeriink, akkor
az illusztraci6t magét sem tudjuk értelmezni.

A szimbolikus megjelenitési mod az el bizakodottsag kisértését abrazol 6 5.a. metszeten
tobbek kdzott megint csak egy targyon keresztill jut érvényre. A korona, a képen tobbszor is
megjelené motivum, itt nem egyszeriien a gazdagségot és a foldi hatalmat jeldli, hanem a
magat a keresztényi értelemben vett megdicsollést, hasonlé a szentek glérigdhoz. Ez a
kisértés elsbsorban az eddigi kisértéseket lekiizdd keresztény ember alazatan felllkerekedd
onhittseg veszélyére figyelmeztet, hisz a spiritudlis gég ugyanolyan veszélyt jelenthet az
Udvozilésre, mint maga a hitetlenség. Az elkarhozés veszélyére figyelmeztet az 6neléglltség
ellenében jéra buzdité angyal is. Ezen a képen érdekes mddon egyszerre hdrom vilag tere

2 Figyelembe véve, hogy az Ars Moriendi kiadvanyok a nagy pestisjarvanyokkal egy idében jelentek meg,
bizonyara nem véletlen, hogy a Jézushoz legkézelebb all6 szent éppen Szent Sebestyén, akirdl azt tartottdk, hogy
védelmet ny(jt a betegséggel szemben.
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nyilik meg: egyrészt ott van a haldokld személyében a foldi vilag dimenzidja, tovabba a kép
eléterében egy szorny szgjdbol feltiinik a langolé Pokol képe, és a kép felsd részében
megjelenik a Mennyorszag dimenzidja. A Pokolra ramutaté angyal az alézat Utjat nem kovetd
keresztény szaméra mintegy megnyitvan az alvildgot elmondja, hogy Isten legszebb angyala
onhittsége miatt, barmily kedves is volt azelstt az Ur szaméra, torz alakka vétozva ide
keriilt?. A képen megjelens Szent Antal alakja mintegy az 6 megkisértésének és
ellendllasanak torténetét, mint kdvetends példat hozza be a kép keretei kozé.

Ugy gondolom, hogy a 5.b. metszet az, ami a legersteljesebben érzékelteti, hogy az
illusztréciok belsé terében nem miikddnek a valos tér szabdyai. A haldokld &gya korll egy
szinpadi tér mintgjara szinte barmi megjelenhet. A fosvénység kisértésének képi abrézolasa
radikalis modon téri meg a teret (6.a. kép): a kép elterében a haldokl6 haza, az istdlldba a
lovat bevezet6 szolggja és borospincéjének egy részlete latszik, mindemellett természetesen a
haldokl 6 &gya ott marad a kép kdzéppontjaban.

Ez a kisértés a foldi javaihoz ragaszkodo vildgi gondolkodasi ember kisértése, aki részérdl
anyagi és emberi javak féltése altal megnyilvanul 6 ragaszkodas arrdl tanuskodik, hogy ezek
fontossagban Isten és az Udvoziilés eott dlnak. A csaldd, mint az 6rdogok dtal felhasznalt
eszkdz a kisértésre, azt a problematikus kérdést veti fel, hogy vajon milyen szempontok
mentén értelmezheté a csaldd az anyagi javakkal egy szinten emlegetett, az tdvozilés Utjdban
alo akadalynak? A probléma pontosan a csalad értékrendszeri statusara kérdez r& arrdl van-e
sz0 vajon, hogy a csaladi, emberi kapcsolatok értéke nem haladja meg a gazdasagi tulajdon
értékét, vagy esetleg a haldoklas, mint két |&téllapot kozti hatarterlilet, gyokeresen atszervezi a
prioritsokat? A kérdés nem is olyan konnyen megvaaszolhato, foként ha figyelembe
vesszik, hogy a korabeli tarsadalom a hazassag és csalad intézményét elsdsorban gazdasagi
alapokra helyezte: a feleségszerzés elsddleges motivéacidi a vagyongyarapitassal és az utédok
nemzésével voltak kapcsolatosak, és ugyanigy a gyermek is mindenek elétt a vagyon és
esetlegesen afoldbirtok csaladon belUli 6roklédésének folytonossagat volt hivatott biztositani.
Ezeknek fliggvényében tehat meggondolandd, hogy mennyire egyszeriisitjik le a valaszt. A
probléma bizonyos szintii megoldasédt a szbvegben taldhatjuk meg, ami az isteni dolgok felé
val6 fordulést szorgalmazza, hisz azok barmilyen fodi értéket potolni tudnak. Ezt tAmasztja
aldab.b. kép is, amely elsdsorban a keresztre feszitett Krisztus és a mellette all6 Keresztel 6
Szent Janos aakjain keresztil az éetrél vald teljes lemondast példazza. A képen tovédbba
jelen vannak még a Jézus halotti szertartdsat levezeté asszonyok. A metszet aso, jobb

2 Arsmoriendi ex variis scripturarum sententiis collecta cum figuris ad resistendum in mortis agone diabolicae
sugestioni, kiad. Johan WEISSENBURGER, Landshut, 1514, 19.
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sarkdban Ujbdl feltinik a lepellel valo eltakards gesztusa, viszont ebben az esetben a
csalddtagok csak a haldoklé altal belétott tertletrol tiinnek el, és mivel a mi latétertinkben
meég mindig jelenvannak, nem sziinnek meg |étezni.

Az o6snyomtatvanyokban is egyltt megjelens, szervesen Osszetartozd tizenegy
illusztracio utolsd metszete (7. kép), az eddig mindvégig a képek kompozicids és tematikai
kozéppontjéban a6, ambér tdbbnyire passziv viselkedési haldokl6 férfi haldlanak pillanatat
jeleniti meg. A halotti gyertydt tartd haldokl6 mellett ott latjuk a papot, tovabba
megfigyelhetjuk, hogy a tulvildgi lények kozott itt mé helyredl a térfelosztas
egyensulyhelyzete.

A halott fejéhez kozelebb dlo, az isteni hatalmat képviselé személyek kozott ott |athatjuk
Jézust a kereszthald pillanatdban. Korulotte kapnak helyet a megfeszitésekor jelen levo
szentek, mint Méria, MariaMagdolna, Szent Janos és még néhany apostol.

Maria Magdolna és Krisztus alakjan keresztil figyelhetjik meg azt, hogy ugyanaz az alak a
kép témga (amelyet elsssorban a szoveg hatdroz meg!) atal meghatérozott keretben,
mennyire méas szerepkdrben jelenhet meg: Maria Magdolna példaul a 3.b. képen mint a biine
alol feloldozott, hazassagtoré asszony jelenik meg, itt viszont mar az egyik Krisztust siratd
asszonykeént ismertink ra.

A haldokl6 fejéhez legkdzelebb l6 csoport az angyalok csoportja, 6k fogadjak az ember
testébol kiszallo, gyermekkent dorézolt lelket. A 1élek ehhez hasonlatos dbrézolasara taldunk
az idésebbik Hans von Holbein a Sziiz haldat abrézol6 1490-es festményén, ahol Méaria lelke
fiatal lany alakjdban jelenik meg. Az angyalok csoportjdnak gyézelme a lélekért vivott
harcban azzal is nyilvanvaldvavalik, hogy atérbeosztas altal a démoni alakok még csak kdzel
sem férnek a haldokl! 6 lelkéhez.

A fenti illusztrécidokbdl kiindulva a haldoklas olyannak tinik, mint egy foldi
Purgatérium, ahol az ember lelke a probatételek kinjait kidlva végul Gdvozil. Ebbol a
szempontbdl a landshuti kiadas tizennegyedik fanyomata logikus lezérasa a képsorozatnak,
annak ellenére is, hogy ez a metszet az &brézolés technikgét tekintve kiemelkedéen jobb
mindésegii, mint a kiadvany més illusztracidi. Ez a jol kidolgozott kép a jobb kezében tartott
kard &ltal az Isteni |gazsagot megtestesits?® Mihaly arkangyalt &brézolja, amint a bal kezében
tartott mérlegen megméri az emberi 1élek értékét és tisztasagat, és ennek fliggvényében a j6
embereket &engedi az angyalok seregének, mig a biindsoket az 6rdégok kezére adja, hogy
azok az orokkéval 6sagig buntethessek azt.

2 Caesar RiPA, Iconologia or, Moral Emblems, London, 1709, 142 figura
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A Johann Weissenburger dltal 1514-ben, Landshutban kiadott Ars moriendi ex variis
scripturarum sententiis collecta cum figuris ad resistendum in mortis agone diabolicae
sugestioni kiadvany fametszeteit elemezve elsdsorban arra voltam kivancsi, hogy egy 15.
szézadi képes kiadvany milyen tipust l&tédsmaodot alakit ki, tovébba hogy a lathatatlan dolgok
elképzelését, a fantaziaast, mint kulturdlis viselkedésmodot ezek a képek milyen eszk6zok
segitségével befolyasoljak. A képi elemeket egybeszervezé narrativ stratégidk vizsgdata
soran a gyakorlatban is nyilvanvalva valt szamomra, hogy a killonb6z6 médiumok mennyire

szervesen ¢sszekapesol ddnak, és hogy csakis egymés 0sszefliggésében vizsgé hatdak.
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The Death of the Virgin
1460-1462
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