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BEVEZETO

Johann Sebastian Bach-rol méar kortarsai is elismeréssel nyilatkoztak: Georg Philipp
Telemann a bucsUztatd szonettjében irta, hogy Bach ,,az ellenpont és az orgonamiivészet nagy
mestere, leleményes improvizator, tehetséges fiai és hires tanitvanyok mestere volt.” Ez a
pozitiv vélemény napjainkig fennmaradt: ,,Bach korszakos zenetorténeti jelentGsége ma mar
kétségbevonhatatlan” olvassuk mindkét idézetet Heinz Alfred Brockhaus és Hugo Riemann
Zenei lexikonjaban.!

Napjainkban nem telik el Gagy Husvét nagyhete, hogy ne halljuk Bach valamelyik
passidjat, akar élében a koncerttermekben, templomokban, akar a médidban. Ez nem volt
mindig igy. Miutan a zeneszerz6 megirta passioit, néhany alkalommal el6 is adta 6ket a lipcsei
Tamaés, vagy Miklos templomban, de halala utan ezek a csodalatos miivek feledésbe mertiltek.
A Maté passiot csupan szaz évvel késébb vették eld, amikor Felix Mendelssohn-Bartholdy a
berlini Sing-Akademie hangversenyén jra eldadta. Ezt kovetéen szamos zenekar és korus adta
eld, és nagyon sok felvétel is késziilt rola, mar a XX. szazad elejétdl.

A passioban fontos szerepe van a koraloknak. Ezek egy részét Bach az akkori lutheranus
gyulekezet altal énekelt dallamok kozil valasztotta. A dolgozatban részletesen elemzett O
Haupt voll Blut und Wunden cimii koral azoéta is nagy népszerliségnek orvend a protestans
gyulekezetekben. Dallamat a XV 111. szazadi magyar reformatus és evangélikus énekeskdnyvek
blinbanati vagy halottas ének szovegével kozlik. A XX. szazadi énekeskonyvek az ének
kozlését, ritmus tekintetében, a Bach feldolgozasokhoz igazitjak. A katolikus gyiijtemények
XX. szazadi romantikus izlésti verssel kapcsoljdk Ossze.

A zenemill meghallgatasakor racsodalkoztam arra, hogy Bach milyen szemléletesen
abrazolja a bibliai és kolt6i szovegeket a zenében, és hogy a vezérkoralt mennyire kiilonb6z6en
tudja a kornyezd torténések hangulatdhoz alakitani, csupan a harmoniak és a tonalités

megvaltoztatasaval.

! Johann Sebastian Bach cimsz6 In: Brockhaus-Riemann Zenei lexikon, Zenemiikiado, Budapest, 1983, 96 o.



1. A KORAL SZEREPE J. S. BACH VILAGI ES TEMPLOMI
ZENEJEBEN

1.1. J. S. Bach vokalis miivei

Johann Sebastian Bach a barokk kor legjelesebb zeneszerzéjeként nagyon sok miifajban
alkotott. Eletmiivét Wolfgang Schmieder német zenetudés miifajok szerint csoportositotta és
elkészitette a Bach-miivek jegyzékét, a Bach-Werke-Verzeichnis (roviditve: BWV) kataldgust.

A Tamas — templom kantoraként Bach feladatai kozé tartozott a vasarnapi és nnepi
kantatdk komponalasa®. Gyakran feldolgozott ezekben a miivekben olyan koraldallamokat,
amelyeket maguk a hivek is énekeltek egyszélamban. Az alabbi fejezetben ismertetem
mindazokat a vokalis-hangszeres miiveket, melyeket a templomi liturgia szamara, vagy vilagi

alkalmakra komponalt J. S. Bach.

1.1.1. Motettak

A motetta tobbszolam1, valldsos szévegli vokalis mii, melyben, a XVII. szazadtol
kezdédden, az énekhang mellett a hangszerek is megjelentek®.

Bach hat motettajat Lipcsében komponalta. Az egyik legismertebb, a Singet dem Herrn
ein neues Lied — Enekeljetek az Urnak Uj éneket (BWV 255.) cimii kantatajat 8 szélamra irta.
1789-ben, Lipcsében, maga W. A. Mozart is hallotta a miivet és allitolag ,,csodalattal hallgatta
a fenséges lendiiletii, ujjongd hangulatd alkotast*.* Ugyancsak kimagaslé a Jesu meine Freude
—Jézus az én 6romom (BWV 227.) cimii motetta, melyet egy tinnepélyes gyasszertartason adtak
eld eldszor. Alapjat az azonos cimii német koral képezi, amely tobbszor megjelenik a mi
folyaman kiilonb6z6 harmonizalasban. Ezt a koralfeldolgoz6 mddszert nagyon kedvelte Bach,
a Mate-Passioban is alkalmazta. A koraldallamokban a tomegek, a hivok, a gylilekezet

kollektiv, egyetemes érzelmeit fejezi ki®.

2 Gal Zsuzsa, Az én zeneszerzém Johann Sebastian Bach, Zenemiikiado, Budapest, 1976, 123-126 o.

3 Motetta cimsz6 In: Darvas Gabor, Zenei zseblexikon, Zenemiikiado, Budapest, 1978, 152 o.

4 Az idézetet atvettik: Kelemen Imre, A zene torténete 1750-ig, Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest, 1998, 342 o.
5 Téth Dénes, Hangversenykalauz, Zenemiikiadé, Budapest, 1962, 19 o.



1.1.2. Templomi és vilagi kantatak

A kantata énekes — hangszeres miifaj. Az el6adoegyiittest tekintetbe véve két valfaja
van: a szolo-, illetve a kdruskantata. Német foldon a kantatdk fontos szerepet toltéttek be a
protestans templomi szertartasban®.

Kdzel kétszaz kantétat ismertink Bach életmiivébol. Ezek nagy része Lipcsében késziilt.
A hangszerelés tobbnyire attol fuggott, hogy Bach-nak éppen milyen hangszeresek alltak a
rendelkezésére. Ez sokszor befolyasolta az egyes kantatak tipusat is. A szakirodalom hat tipust’
kilonboztet meg:

» Korai tipusu kantatak a weimari idészak kezdetérol

Uj tipust kantatak Weimarbdl, 1713 utan
Vilagi kantatak Kothenbdl (1717-1723)
Vegyes-madrigalszerii kantatak, Lipcse (1723-1724)
Koréalkantatak, Lipcse (1724-1725)
A lipcsei kantatak harmadik csoportja (1725-1727)

Régi stilusban irta a Christ lag in Todesbanden — Krisztus a halal bilincseiben fekldt

YV V. V V V

(BWV 4) cimil kantatajat, amelyben az 0sszes tétel ugyanarra a koraldallamra alapul, igy egy
monumentalis koralvariaciot hozva létre.

A korai kantatakban a régebbi zenei hagyomanyokkal talalkozhatunk, bibliai idézetek,
¢és a koralversek alkotjak a szovegiiket. Az els6k kozé tartozik az Actus tragicus (BWV 106)
cimill, gyasszertartdsra késziilt darab. A bevezetd, hangszeres tételt szolokkal megszakitott
kérusmotetta koveti. A zarorészben Bach kitlinden alkalmazza a hangfestés technikéjat, az ES
ist der alte Bund — Ez a régi torvény, az embernek meg kell halni széveg mondanival6jahoz
igazitja a zenét, vagyis egy lépegetd basszus folé egy fugat épit.

A weimari kantatdkban az italiai operdk hatasat lehet felfedezni. Bach mar nem
ragaszkodott sz6 szerint a biblia szovegéhez, igy kiilonbozé szovegirokat® kért fel kantatai
megirasadhoz. Ezek mar igazodtak a da capo ariak szerkezetehez. Egy ilyen kantata felépitése:
korustétel-recitativo-aria-recitativo-aria-korus (zardkoral).

Kiemelked6 a weimari kantatak koziil a Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen — Sirni,
panaszkodni, aggodni, cstiggedni (BVW 12.) cimii darab. A hangszeres bevezet6t egy da capo

formaju korustétel koveti. Forésze egy kromatikusan ereszkedd basszusra €piilé chaconne. Més

6 Kantata cimszd in: Darvas Gabor, Zenei zseblexikon, Zenemiikiadé, Budapest, 1978, 116 o.

"Worner, Karl H., A zene torténete, Vivace Zenei Antikvarium és Kiadd, Budapest, 2007, 335 o.

8 Szovegirok: Salomon Franck (1659-1725), Erdmann Neumeister (1671-1756), Christian Friedrich Heinrici —
koltéi alnevén Picander (1700-1764) és Chr. Mariana von Ziegler (1695-1760).



érdekessége, hogy az aridkat a continuo mellett szolohangszer is kiséri: oboa, hegedd,
tolotrombita.

A lipcsei idészakban az év 0sszes vasarnapjara irt egy-egy kantatat. Itt fejlodott ki a
koralkantata. Egyes miivekben a belsé tételekben, a bevezetd korusszer(i koralfantazia és a zaro
kancionale-letét mellett, az egyhazi ének strofait parafrazealja recitativo- és ariaformakban®. A
lipcsei id6szakban keletkeztek azok a kantatak, amelyekben nagy szerep jut az orgonanak,
bizonyos részek akar 6nallo orgonaversenyként is eldadhatok. Egy masik része a kantataknak
szOlokantata. Ez azt jelenti, hogy egyetlen énekes szerepel benniik. Ez is valdszintileg annak
kdvetkezmeénye, hogy Bachnak nem mindig &llt rendelkezésére nagy zenekar, illetve sok
szoblista. Ezért fektethetett nagyobb hangsulyt az orgona hasznalatara is, mert azt 6 zenésztarsak
nélkal, egyedil is meg tudta szélaltatni.

Valamennyi kantatajaban a szoveg és a zene szorosan 6sszefligg. Nagyon jol tudta
abrazolni a sz6veg mondanival6jat a zene eszkdzeivel (hangfestés), és nagyon jol ki tudta
hasznalni a templomok akusztikai tulajdonsagait, ezzel is nagy hatést érve el.

Vilagi kantatai nagyban hasonlitanak az egyhaziakhoz. A kilénbség a témaban van,
mivel ezek egy-egy meghatarozott alkalomra készlltek, mint példaul egy hires filozéfia
professzor névnapja: Der zufriedengestellte Aeolus — A kielégitett Aeolus (BWV 205); vagy a
Kavékantata (BWYV 221), amely azt abrazolja, hogy abban az id6ben nagy kavé laz tort Ki
Lipcsében; vagy a Parasztkantata (BWV 212). Bach gyakran él a parodiatechnikaval:'° a vilagi
kantatak szovegét vallasos formaban zenésiti meg és forditva; valamint a hangszeres zenét

vokalis zenévé dolgozza at és forditva.

1.1.3. Oratériumok

Az oratorium hosszabb 1élegzetli vokal-szimfonikus miifaj. A Barokk korszakban
jelenik meg. Dramai elbeszéld miifaj, melyben korus, zenekar, szolistdk szodlalnak meg. 't
Targya lehet vilagi, vagy vallasos téma.

Bach 1734-ben irta a Karacsonyi oratériumot. Az oratOrium miifaji meghatarozasatol

eltéréen ez a mi nem tartalmaz konfliktusos mozzanatot, nem dramai felépitésti. Krisztus

® Worner, Karl H., A zene torténete, Vivace Zenei Antikvarium és Kiadd, Budapest, 2007,335-336 o.

10 parédiatechnika In: Worner, Karl H., A zene torténete, Vivace Zenei Antikvarium és Kiadd, Budapest, 2007,
336 0.

1 Oratdrium cimszo In: Darvas Gabor, Zenei zseblexikon, Zenemiikiadé, Budapest, 1978, 171 o.



szlletésének eseményét Lukéacs és Maté evangéliumanak szavaival irja le, ez kiegészil
Picander kolt6i soraival. A mi tulajdonképpen hat kantata sorozatos egybefiizése.
A Husvéti oratorium, mint az elébb bemutatott Karacsonyi oratorium is, formai

felépitése szerint inkabb kantata. 1736-ban késziilt a mii, de Bach tobbszor atdolgozta.

1.1.4. Passiok

A passi0 szO szenvedést jelent. A passiok szovegének alapja Krisztus
szenvedéstorténete.'? Heinrich Schiitz halalat kdvetden a passié miifaja nagy valtozdson ment
at. Mig eddig szigortian kovették a bibliai szovegeket, ezutan mar koltok altal irt verseket is
beiktattak a zenemiivekbe. Bach nagyon szépen 6tvOzte passioiban a bibliai szovegrészeket a
koltdi szovegrészekkel, melyeket koralokba, €s aridkba épit.

Két passioja maradt fenn teljes formaban: a Janos-passio és a Maté-passio. A Janos-
passié (BWV 245.) nagy részét Bach Kothenben irta, de csak Lipcsében tudta eléadni, 1723.
nagypéntekén. A mii tartalmi lényege és a fesziiltség a recitativ valamint kérus részekben van,
ezeket valasztjak el az ariak, lirai nyugodtsagukkal. A Maté-passid késébb sziiletett, a dolgozat
maésodik felében kerll bemutatasra. A két ismert passion kiviil megemlitheté a Mark-passio,
melynek fennmaradt a szdvege, és egyes feltevések szerint, néhany tétele a Gyaszoda —
Trauerode (BWV 198.) cimii kantataban. Létezik egy feltevés, mely szerint Bach irt még két
passiot: a Lukacs-passiot, melyrdl a kutatasok bizonyitottak, hogy nem Bach mi, hanem egy
korabeli szerz0 miivének masolata, melyet gyakorlati eléadéasra szant; az 6tddik passiorol

viszont nincs adat.

1.1.5. Latin nyelvii egyhazi zene

A latin nyelvii egyhazi zenemiivek koziil kiemelkedik a Magnificat. Szovegenek targya:
Maria magasztalo halaéneke. A Luk&cs evangéliumaban olvashatdé Maria-ének tobb
zeneszerz6t is megihletett, példaul allhatnak Palestrina és Lassus Magnificat-motettai. Bach
feldolgozasa 12 tételbdl all. Cime a szoveg els6 sorabol szarmazik : Magnificat anima mea
dominum — Magasztalja az én lelkem az Urat. Bach miive nem motettikus, hanem kantataszert.

Korusoknak irt részek valtakoznak ariakkal és szolo-egyuttesekkel.

12 passi6 cimszo in: Ulrich Michels, SH atlasz — Zene, Springer-Verlag, Budapest, 1994, 139 o.



A h-moll mise nem liturgikus céllal késziilt. Terjedelme tl nagy. A mise 6t tételbdl all:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus (Benedictus) és Agnus Dei. A tételek tobb részre tagolédnak:
korusokra, aridkra és szolo-kettésokre. Tételei kiillonboz6 években irddtak. Feltevések szerint
szamos részlet atdolgozas régebbi kantataibol.*® Bach idejében nem jatszottik a miivet teljes
terjedelmében, erre csak késébb, 1838-ban kertlt sor, a berlini Sing-Akademie hangversenyen.

Bach irt még négy rovid misét, de ezek zenei anyaga régebbi miivek atdolgozasa.

1.2. Koralfeldolgozasok a hangszeres zenében

1.2.1. Orgona- és csembalémiivek

A templomi szolgalatban all6 Bach sok orgonamiivet komponalt. Egy részik
koralfeldolgozas, mas résziik pedig szabad formdju preludium, toccata, fuga. A miivek nagy
része ott készilt, ahol Bach éppen kantor volt.

A korai miivei mind lendiiletesek, fiatalosak, és Buxtehude hatdsa jol érezhetd rajtuk.
Erdekes hatasokat visz bele miiveibe, mint példaul a visszhang hatas'*. A weimari korszakéaban
tobb Vivaldi concerto6t irt at orgonaversennyé. A c-moll passacaglia (BWV 582.) zenéjén
francia hatas figyelhetdé meg, a témaja A. Raison francia komponista egyik darabjabol
szarmazik®. A Weimarban komponalt koraljait az Orgelbiichlein cimii kétetbe gytijtotte dssze.

Kothenben valo tartozkodéasa alatt készult a hires g-moll fantazia és faga (BWV 542.).
Lipcsében komponélta a hat orgonaszonatat. 1736-1744 kdzott irta az e-moll preludium és fuga
(BWV 533.), a h-moll preludium és faga (BWV 544.) és az Esz-dur preludium és faga (BWV
552.) miiveket. Ez utobbi a Klavieriibung cimi sorozat koralfeldolgozasokat tartalmazo III.
kotetében talalhatd. A korélfeldolgozasokban hangsulyt fektet arra, hogy abrazolja a széveg
mondanivalGjat a zenén keresztill. A Tizennyolc korél cimii kotetet Bach élete utolso éveiben
allitotta O0ssze a mar régebben megirt kordlokbol, azzal a céllal, hogy peldazza a
koralfeldolgozasok kiilonbozd tipusait.

Bach csembalora irt miivei legjavat a kotheni évek alatt komponalta. Ezek a 2 és 3
sz6lamu invenciok, a Wohltemperiertes Klavier els6 része, a Kromatikus fantazia és fuga, a
francia szvitek és angol szvitek. A 2 és 3 szolamu invencidkat pedagogiai céllal irta, ez

olvashato eldszavukban: ,,Alapos utmutatds a csembalodjaték kedveldi, kiilonosképpen a

13 Toth Dénes, Hangversenykalauz, Zenemiikiado, Budapest, 1962, 39 o.
14 Kelemen Imre, A zene torténete 1750-ig, Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest, 1998, 345 o.
151.M. 346 0.
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tanulok részére, amelyben vildgos oktatast kapnak, hogyan kell ket sz6lammal tisztan jatszani,
tovabba fejlettebb mddon harom obligat sz6lammal is helyesen banni, leginkdbb pedig a
kantabilis modort elsajatitani, s mellesleg alapos izelitét kapni a kompoziciobol is”6. A
Wohltemperiertes Klavier két kotetében 24-24 preludiumot és fugat talalunk. Bach minden dur
¢s moll hangnemben kett6t-kettét komponalt. Célja Werkmeister akusztikai elveinek, a
temperalt hangolasnak a bemutatasa, valamint a mlvészi csembaldjaték eldsegitése. Bach
legutolso csembald miive a Goldberg variaciok (BWV 988), melyeket egy tanitvanyanak irt,
akinek az volt a feladata, hogy almatlan éjszakain szorakoztassa urat, a drezdai Kayserling

grofot.

1.2.2. Kamarazenemiivek és zenekari kompoziciok

Bach kamarazenei miiveinek nagy része Kothenben késziilt. Két tipust ismerlink ezek
koziil az egyik a sonata da chiesa, a masik a sonata da camera formajat kdveti. FGbb csoportjai :
e Szonatak és partitak szolohegediire
e Szonatédk szdlégordonkara
e Szonatak hegediire, gordonkara, fuvolara, obligat csembaldval
Zenekari miive igen kevés van: 6 Brandenburgi verseny, 4 zenekari szvit, és néhany
hegedi- illetve csembal6verseny. A Brandemburgi versenyek Christian Ludwig, brandenburgi
6rgrof megrendelésére késziiltek, 1721-ben. A hangszeres egyittes vondsokbol all és hozzajuk
csatlakozik a kiilonboz6é Osszeallitasu szolistacsoport (fuvola, trombita, vadaszkiirt, oboa,
fagott). A hegediiversenyek koziil az &-moll hegediiverseny (BWV 1041), az E-dar
hegediiverseny (BWV 1042) és a d-moll kettds verseny (BWV 1043) maradt fenn eredeti
alakjaban. CsembalGversenyei : d-moll csembal6verseny (BWV 1052), A-dar csembalGverseny
(BWV 1055) és C-dar csembaléverseny (BWV 1061).
A kés6i hangszeres miivek kozé soroljak a szakérték a Goldberg-varidciokat, a
kanonvariacio sorozatot, mely a Vom Himmel hoch da komm ich her kezdetii karacsonyi koralra
irodott, a Nagy Frigyes kiralytol szarmazé témara komponalt Musikalisches Opfer (BWV 1079)

cimii miivet, a befejezetleniil maradt Kunst der Fuge sorozatot.

16 Atvétel Kelemen Imre, A zene térténete 1750-ig, Nemzeti Tankdnyvkiadd, Budapest, 1998, 347 o.
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2. AMATE PASSIO
2.1. A passio miifaja

Szokaés volt a kdzépkorban, hogy husvétkor elmondjék, elénekeljéek, eljatszak Krisztus
szenvedésének evangéliumi torténetét!’. A gregorian passioban harom szerepld volt: Krisztust
mély férfihang, az elbesz¢l6t kozépfekvési férfihang, a mellékszereploket és a népet, a tomeget
(turba) magas hangfekvést férfihang szolaltatta meg. A dallamok egy része bekertilt a liturgiaba
és késObb, a renaissance korban, ezek a dallamok képezték a passioban a cantus firmus anyagat.
A barokk korszakban valtozas tortént. Schiitz miiveiben az evangélista, continuo Kisérettel,
kotetlen recitativobban mondta el az eseményeket, nem énekelte mar a hagyomanyos
dallamokat. Az evangéliumi szdvegeket kiegészitették zsoltarok, versek, koralok szévegével.
Kibovitették a zenekart is.

A szakirodalom szerint'® 6t passio tipust kiilonboztetiink meg:

» A responzorialis passio (koralpassio, dramatikus passio) esetében az evangélium
szOvegét egy szolamban, olvasmanyos tonusban adtak eld, csak a turbak és az 6nallo
szereplok része volt tobbszolamu.

» A végigkompondlt passié (motettapassio, figuralis passid) esetében a teljes mi
tobbszdélamu, csak utalds van a passié tonusara.

» Az oratorikus passio esetében az evangéliumi széveg monodikus recitativd
formdjaban hallhat6. A szdveg gazdagodik tovabbi bibliai szovegekkel, egyhazi
énekek szévegével, vallasos lirikus szovegekkel.

» A passidoratorium esetében helyettesitik az evangélium szovegét. A szabad
szovegosszedllitas alapjat szentirasi és Szentirdson Kivili szévegek képezik.
Allegorikus személyek is bekertilnek a szereplok koze.

» A summa passionis egy kompilaciéo a négy evangélium szdvegébdl. Ide tartozik

Krisztus hét szava a keresztfan.

17 Passi6 cimszo in: Darvas Gabor, Zenei zseblexikon, Zenemiikiado, Budapest, 1978, 180-181 o.
18 A tipusok bemutatasa Worner, Karl H., A zene torténete, Vivace Zenei Antikvarium és Kiadd, Budapest, 2007,
242-243 0. szerint.
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2.2. Bach passioi

J. S. Bach tébb passiot is komponalt a lipcsei évei alatt, de ezek koziil csak ketté maradt
fenn teljes formaban.

Az els6 a Janos passid, amelyet 1721. aprilis 7-én mutattak be a Nicholas templomban.
A mi végleges formalyat csak 1727-ban kapta meg. A passio szdvegét Barthold Heinrich
Brockes irta, amit Bach atdolgozott. A passid két részre oszlik: az elsé rovidebb, a Péter
tagadasaig; a masodik az itélettél a kereszthalalig tart®.

A Maté-passio 1729 nagypéntekén, a lipcsei Tamas-templomban hangzott el legeldszor.
Az adat helyességét az tdmasztja ald, hogy Picander sz6vegkonyvét, melyet Bach kéréseére irt,
1729 nagyhetére adtdk ki. Ezen kivil semmi hiradads nem jelzi az eseményt. Bach maga
vezényelte a milivet. Akkor kis egyiittessel hangzott el: a két korusban 12-12 énekessel, a kettds
zenekarban 34 hangszeressel, és néhany szolistaval, igy 6sszesen kortlbelil 60 emberrel.
Ellenben a mii nagy zenei apparatust igényel: nyolc szélamd kettéosztott ének- és zenekart,
gyermekkart, sz6l6-egyutteseket, szoldkat. A zenekar vondsokat, két fuvolat, két oboéat, két
orgonat ¢és csembaldt foglal magaba. Az aridkat korabeli hangszerek kisérik: oboa d’amore,
oboa da caccia, viola da gamba. A recitativok kiséretében a mélyvondsok és a csembalo-
continud szerepel.

J. S. Bach Maté-passitja az oratdrikus passio miifaji tipusahoz tartozik. Szerkezeti
felépitése, a korus, recitativok, aridk, koralok valtakozasanak sorrendje, ezek kezddsorat, a
hasznalt hangnem és (temre vonatkozé ismeretek bemutatasa a dolgozat végén, az 1.

fuggelékben talalhato.

2.3. A koralok szerepe a Maté passioban

A miiben fontos szerepe van a korusnak. A Maté-passio egesz felépitése a teljes
eldadoegyiittes két csoportra vald osztasan alapszik. Ehhez megfelel? teret biztositott a Tamas-
templom karzatainak elhelyezkedése. Bach ki is hasznalta az akusztikai hatas lehetdségeit. A
két korus melett szoprén hangu fid-korus is szerepel a miiben, mely allitolag a Tamas-templom

szentelye folotti kis karzatrél énekelt. Ezen zenei egyittesek parhuzamos, vagy parbeszéd

19 Stefinescu, loana, O istorie a muzicii universale I, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti, 1995, 469 o.
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formajat tiikrozo szerepeltetése elevenséget, gazdagsagot, sokrétliséget kolcsondz a miinek.
Napjainkban a miivet 150-200 zenész szolaltatja meg.

A szOveg tekintetében Bach ugy dontott, hogy az evangélista elbeszélését és a miiben
szerepld személyek és tomegek beszédét pontosan a bibliai szoveg szerint, prézédban zenésitse
meg. Csak a szemlélodo részek szovegének versét irta Bach allandé munkatéarsa Ch. F. Henrici
— Picander, természetesen Bach felligyelete, irnyitésa alatt. A szentirasi széveg megbecsulését
jelzi, hogy Bach eredeti kéziratdban ezeket piros tintaval irta®>. Ez a Luther féle
bibliaforditashol szarmazik.

Luther Marton szentirasforditdi tevékenysége nem tjkeletli a német birodalomban.
Tizenhét teljes Szentiras-forditast végeztek eldtte. E forditasok torténete a 4. szazaddal
kezdddott. Ekkor a gotok megtéritdje és elsd pilispoke, Ulfilas leforditja a Szentiras nagy részét,
ezzel egyitt megteremti a got irdsbeliséget is. Ennek az elsé forditasnak két jellegzetessége van:
a got nyelvben nem talalt kifejezést a ,,szeretet” sz6 visszaadasara, ezt koriil kellett irnia; a
mésik érdekessége e forditasnak, hogy, kiilondsen az Oszovetségb6l, kihagyta a habords
jeleneteket, mivel a gotok amdgy is nagyon harcias nép voltak. Ezzel elkeriilte azt, hogy a
Szentiras tanitasara hivatkozva haborut inditsanak.

A Luther forditasat megel6z6 forditdsoknak két hianyossaga volt. Az egyik az, hogy
nyelvjarasokra forditottak és ezt a szomszédos fejedelemségekben mar nem igazan értették
meg. A masik hidnyossaguk az volt, hogy nem az eredeti nyelvbdl forditottak, hanem egy masik
forditasbol, a latin Vulgata-bol.

A német reformator jol ismerte az Ujszovetség nyelvét, a gérog nyelv koiné dialektusat,
valamint az Oszovetség héber nyelvét. Igy az eredeti szovegekbdl forditott, tehat visszaadta az
fras teljes és igazi értelmét. Id6tallova pedig azért lett a forditasa, mert sikeriilt kialakitania egy
olyan egységes német nyelvet, melyet mindenki megértett, ezzel megalapozva a német irodalmi
nyelvet. Hasonldan tett fél évszazaddal késobb Karoli Gaspar is a magyar forditassal.

Luther a Bach sziilohaza f6lé tornyosuld hegy csucsara épitett Wartburg varaban,
Gyorgy lovag alnéven bujkalt a csaszar eldl.?! Ezt az id6t arra hasznalta fel, hogy leforditotta
az Ujszovetséget, mely 1522-ben jelent meg nyomtatasban. Az Oszévetség forditasa 1534-ben

jelent meg.

20 Fazekas Gergely, J. S. Bach és a zenemii fogalma, In: Magyar zene, Zenetudomanyi Folyoirat L. évfolyam, 4.
szam, 2012. november, Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, Budapest, 390 o.

2L péter Miklos, A keresztyén egyhaz torténete, Az Erdélyi Reformatus Egyhazkertilet kiadasa, Kolozsvar, 2004,
88 0.
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A passioban 6sszesen harminchat szam, tehat az evangélistanak szant husz szam, és a
nép beszédét tiikkr6z6 tizenhat turba szarmazik a Szentirasbol. Ez kozel fele a teljes passid
hetvennyolc zeneszamanak. A passio tovabbi negyvenkét szamanak szdvegét, tehat az ariak,
korusok alapjaul szolgalo lirai kdlteményeket Picander irta (a Szentirasi szovegek és Picander
kolteményeinek aranyat lasd a 4. figgelékben).

A mi nem valt hiressé Bach életében,??

a kortarsak kozonnyel fogadtdk a mi
megsziiletését. Csak 100 évvel késébb, 1829 utan lett ismert, amikor Felix Mendelssohn-

Bartholdy a berlini Sing-Akademie hangversenyén bemutatta azt a kozonsegnek.

22 Bgy Ujsag szerint: ,,...ahogy ez a tetralis zene felhangzott, az emberek rendkiviil elcsodélkoztak, egymasra
néztek, és igy szoltak: mi lesz még ebbb1? Egy nemes 6zvegy igy szolt: Ments Isten, kedveseim! Olyan ez, mintha
az operaban volna az ember.” — az adatot atvettem Kolneder, Walter, Bach-lexikon, Gondolat kiad6, Budapest,
1988, 220 o.
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3. AZ ,,0 HAUPT VOLL BLUT UND WUNDEN” KORAL o
SZOVEG-ZENE-HARMONIA KAPCSOLATA BACH MATE
PASSIOJABAN

3.1. A szOveg-zene kapcsolata

A barokk korszakban a zeneszerzok a szoveges muzsikaban nagy hangsulyt fektettek a
szoveg tartalméra. Egyes szavakat, gondolatokat, fontos szdvegrészeket a zene eszkdzeivel
abrazoltak, emelték ki. Bach is iigyelt a szovegbe foglalt képszerli elemek zenei
megjelenitésére. Ha egy kordldallam tobb versszakat is megharmonizalta, a kiilonboz6
versszakok esetében megvaltoztatta a harmonizalast, hogy a szdéveg dramatikus, fajdalmas,
vagy ¢éppen deriis jellegét abrazolni tudja. Albert Schweitzer, sajat Bach-tanulmanyaiban
vizsgalta ezt a kérdést és rajott arra, hogy a korélfeldolgozasok zenéjében a feldolgozas maddja
teljesen a szdveghez igazodik, egyrészt a harmdnidk megvalasztasaban, masrészt a cantus
firmust koriilsleld zenei motivumok, figuraciok alkalmazasaban.?® De erre csak a legnagyobb
zeneszerzok képesek.

Bach a passid szereploi esetében gondosan kivalasztotta a hangfajokat, ezaltal
megformalta a kiilonboz6 karaktereket: Jézus zenei része szelid, lagy karakterii bariton, az
Evangélista targyilagos elbeszél6t abrazolo tenor, Pilatus, Judas, Péter, Kajafas basszus, a két
hamis tand alt és tenor, a két aldzatos szolgald szoprén és alt, a két pap hatarozott karakterti
basszus, Pilatus felesége pedig kérlel6 karakter(i szopran hangon sz6l.

A 7010 részek, ariak, recitativok kisérete esetében kiilonb6z6 képpen jart el. Mig a
bibliai elbeszélések szovegét csembalo-, vagy orgona-continuo Kiséri, addig Jézus szavait a
teljes vonoskar. A szerzd lagyabb hangzasu, kifejezbb kiséret biztositdsaval emeli ki Jézus
szavainak fontossagat, Jézus isteni lényét.

A ritmus, mint zenei elem, hozzajarul a sz6veg hangulatanak abrazolasahoz. Példaul az
els6 részben, a Gecsemané-kerti jelenetben, amikor Judas odavezeti a katondkat Jézushoz, hogy
elfogjak és megkotozzék, egyenletes nyolcad mozgassal és szinkdpakkal jelzi Bach a katonak
menetelését és a kbzépen, megkotdzve, botladozva haladd Jézust. Amikor Pilatus megkérdezi
a nepet, hogy kit engedjen szabadon, Barabbést, vagy Jézust, akit Krisztusnak neveznek, a
felkialtasban mindkét kdrus részt vesz, egy nyujtott ritmust hangoztatva.

A két korus, a passid6 szemtantit és a Bach korabeli embert jelképezd korus

szembeallitasa az egész miiben végighalad. Egymasra kérdeznek, egymas szavaba vagnak. Ez

23 Ezt a kérdést béven targyalja: Varnai Péter, Oratériumok konyve, Zenemiikiadé, Budapest, 1983, 56 o.



16

nem csak a szoveg szintjén jelentkezik, hanem a zene jellegében is. Innen kap dramai szinezetet,
elevenséget a zenemtl.

A passio elsé részének zard korustételeben a két kdrus szolamat egyltt vezeti a
zeneszerz0, a hivek gyilekezetét szimbolizalva. Megjelenik a gyermekkar, amely 6 dallamként
a 36. és 68. genfi zsoltar kozos dallamat énekli hosszan kitartott hangokon. Ezt a dallamot

korilveszi a zenekar és a kérus dinamikus zenei anyaga.

3.2. Az,,0 Haupt voll Blut und Wunden“ koral harmonikus elemzése

3.2.1. A koral eredete

A lutheri reformacio Németorszagban gazdag gyulekezeti énekrepertoart hozott létre.
Hatasa dont6 volt az eurdpai zenetorténetre és a gyllekezeti népének torténetére. A német
koralok dallama tobbféle gyokérbol taplalkozott. Hatott ra a gregorian dallamviléag, a kozépkori
kanci6 irodalom, a metrikus énekek, a genfi zsoltarok, és a vilagi miizene. A szovegek és a
dallamok egy részének atdolgozasa Luther miive.

Versképlet szempontjabol sokféle strofaalakzatot mutatnak. Gyakori a 8 szdtagos
verssor, mely szépen illeszkedik 4/4-es Utembe, gyakran fellitéses kezdéssel. Gyakori a
négysoros vers, de talalunk dsszetett, 6t-hat-hét sorbol épitkezé versformat is. A nyolc szotagu
sor gyakran kombinalodik hét szotagu sorral, kialakitva igy az dsszetett 15 szétagu sort. A
kezd6 sor gyakran meg is ismétlddik és kialakul szerkezet szempontjabol a négysoros AA-
inditast koral. Jellegzetes sorfaj a 13 szoOtagu is, mely 7+6 szotagi elemekbdl tevodik
0ssze.?*Az ltalunk vizsgalt koral ezt a négysoros, egyenként 13 szotagl sorokbol épitkezd
strofaszerkezetet koveti.

A kovetkez6kben egy olyan koraldallamot fogok elemezni, amely a passidban 0tszor
jelenik meg kiilonb6z6é harmonizalasokban. Legismertebb szévegvaltozata: ,,O Haupt voll Blut
und Wunden®. Az 6t valtozat nem csak dallamilag fligg 6ssze, még masfajta kapcsolat is van
koztuk, mégpedig hangnemeik kdzott.

A dallam, Dobszay L&szI6 szerint,® Hans Leo Hassler (1564—1612) gyiijteményében

jelent meg elészor, 1601-ben. Eredetileg egy szomort szerelmi dal volt ,,Mein G’miit ist mir

24 A német koralok ismertetdjének forrasa: Dobszay Laszlo, A magyar népének, Veszprémi Egyetem kiadasa,
1995, 111-120 o.
% Dobszay Laszlo, A magyar népének, Veszprémi Egyetem kiadasa, 1995, 156 o.
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verwirret” cimmel.?® Smith Tim és Kammin Ben szerzék a The Chorales of Bach's St. Matthew
Passion: their Sources and Dramatic Roles cimii tanulmanyban azt allitjak, hogy Hassler irta a
dallamot, melyet késébb Johann Criiger (1598-1662) leegyszertsitett. Szerkezeti szempontbol
felépitése AABC, az ismételt kezddsor utan két kiilonbozo zenei gondolat kdvetkezik. Maga a

dallam frig moduszban irodott.

3.2.2. Erkenne mich, mein Huter

A korél elészor a passio 21. szamaként E-ddrban (4#) jelenik meg, miutan Jézus és a
tanitvanyok befelyezik az utolso vacsorét, és elindulnak az olajfak hegyére. Szdvegeét Paul
Gerhardt (1607-1676) irta a ,,Salve mundi salutare” cimi latin himnusz alapjan. Magyar
forditasa igy hangzik: Ismerj fel engem 6rzém, / Pasztorom, viseld gondomat! / T6led, minden
javak kutfejétol / Sok jot kaptam. / Szad feliditett / Tejjel és édes eledellel, / Lelked engem /
Mennyei boldogsaggal tolt el.?” A hivé ember hélatelt, deriis, bizakod6 hangulata arad a koral
szovegébdl. Ez az E-dlros valtozat Jézus bizakodd szavaihoz kapcsolédik: ,,De foltamadasom
utan eldttetek megyek majd Galileaba.”?8

Az E-dur hangnemben indul6 koral két iitem utan a hisz vezérhanggal cisz-mollba, a
parhuzamos hangnembe modulal. Az ismétl6 jel utani rész innen, cisz-mollbol megy tovabb,
majd harom Utem utan fisz-mollba modulal, a szubdominans hangnembe. Ehhez képest két
kvint tavolsagra, dominans iranyba lép tovabb a harmonizélas. H-durba érkezink, majd csak a
zard mondat tér vissza a kezdd, E-dur hangnembe. Akkordhasznalat szempontjabdl vegyesen

alkalmazza Bach a harmas- és négyeshangzatokat alap helyzetben és megforditasokban.

% A koralok dallamanak és szovegének eredetéd Smith, Tim és Kammin, Ben The Chorales of Bach's St. Matthew
Passion: their Sources and Dramatic Roles alapjan dsszesitettem.

27 A koralokat Winkler Lajos forditotta

28 Maté evangéliuma 26, 32
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3.2.3. Ich will hier bei dir stehen

Masodszor 23. szamkeént hangzik el a koral, ugyanazzal a harmonizalassal, fél hanggal
mélyebben. Bachnal ez jol atgondolt ko6ltéi hatast céloz. Az Esz-durban (3b) megszolal6 koral
Péter fogadkoz6 szavai ,,Ha meg kell is veled halnom, meg nem tagadlak téged”?® utan
kovetkezik. Mint tudjuk, Péter cselekedete meghazudtolja ezt az igéretet, nincs ereje Kitartani
Jézus mellett, megtagadja 6t. Ez csalodast okoz a mesternek. Ezért hasznalja a zeneszerz a

sOtétebb, mélyebb hangnemet. A korél szdvege: Itt akarok maradni nalad, /Ne utasits el engem!

25 Maté evangéliuma 26, 35a
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/Nem akarok elmenni t6led, /Amikor szived megszakad. / Amikor szived vére elfolyik, / A
végs6 halaltusan / En akkor karjaimban és lemben / Akarlak tartani.

Tehat Esz-dar hangnemben indul a koral, két Gitem utan a h vezérhanggal c-mollba, a
parhuzamos hangnembe modulél. Az ismétlé jel utani rész innen, c-mollbol megy tovabb, majd
harom (tem utan f-mollba modulél, a szubdominans hangnembe. Ehhez képest két kvint
tavolsagra, dominans irdnyba Iép tovabb a harmonizalas. B-durba érkeziink, majd csak a zaro

mondat tér vissza a kezdd, Esz-dur hangnembe.
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3.2.4. Befiehl du deine Wege

Harmadszor a Nagypeéntek reggeli képben jelenik meg a koral, 53. szamnal, D-darban

(2#), miutan a farizeusok elitélték Jézust. Mivel ez nem volt torvényszerii, ezért Pilatus elé kerdl
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az ugy. A Megvalté csendben hallgatja a vadakat, €s a helytartd kérdesére: ,, Te vagy-€ a zsidok
kiralya?” Jézus ezt feleli: ,,Te mondod.”3® Ennek a résznek a szévege mar nem a latin himnusz
német forditasa, hanem a 37. zsoltar parafrazisa: Bizd utaidat / Es mindazt, ami szived bantja /
Gondos kezeire annak, / Aki az eget iranyitja / Aki a felhdknek, a szélnek és levegének / Utjat,
palyéjét és futasat megszabja, / O talal utat, / Amelyen labaiddal jarhatsz. A D-ddr hangnem az
Istenbe vetett hit reményteljes kifejezése. Ugyanakkor tiikrozi azt a mely halat, amellyel
tartozunk Istennek a teremtésért. A hivé ember tudja, hogy minden 1épését Isten irdnyitja, Gtjat

Isten eldre elrendelt akarata hatdrozza meg, tehat félelemre nincs oka.
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Bach a harmoniak hasznalata tekintetében kovetkezetes marad a koral elso, azaz AA

+444

részében. Ebben a részben ugyanazokat a harmonidkat alkalmazza, mint az el6z0 két

30 Maté evangéliuma 27, 11
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valtozatban, D-durban, majd modulédlva h-mollba. Az ismétl6jel utani B rész kozéps6d
sz6lamaiban észlelhetd valtozas: a hajlitdsok elemei valtoznak, majd a B rész harmadik
titemében a basszus szolamban 1épcs6zetes menettel atfuté hangok jelennek meg a ,,Wege” (Ut)
sz0 abrazolasara. Az utolso, C részben szintén valtozas torténik, Gjra a ,,Wege” szo alatti
harmonizélasban: a basszus 1épcsdzetesen halad lefelé, még a vezérhang is lefelé 1ép; a tenor
szolam magas hangokra ugrik a ,,finden” (talal) sz6 pillanataban. Az utolsé mondatnal ,,da dein
Ful3 gehen kann” (amelyen labaiddal jarhatsz) a basszus dallama lépcsdzetesen emelkedik, mig
az eddigi koralfeldolgozasokban ugyanebben a részben Iépcsézetesen ereszkedd dallamot

talaltunk.

3.2.5. O Haupt voll Blut und Wunden

Negyedszer 63. szammal jelenik meg a koral, d-mollban (1b) indul, amikor Pilatus
kimondja Jézus artatlansagat, és a sajatjat bizonyitva megmossa a kezét. Kozvetlenil a koral
elott talalhato az az aria, amelyben az alt szélista azt kérdezi Pilatustol: ,,Hogy lehet ilyen
kemény a szived?” Ezt kdvetden Jézus fejére helyezik a toviskoronat, és vallara a biborpalastot.
A szomort hangulati moll hangnem a reménytelen helyzet tiikr6zdje.

Ez az egyetlen hely, ahol két versszakéat éneklik a koralnak a passidban:

1. O vérrel és sebekkel boritott f6 / Mit fajdalom és guny 6vez, / O 6, melyet giinybol
/ Tovissel koronaztak, / O f6, melyet maskor a legnagyobb / Tisztelet és ékesség dvezett / Most
azonban olyan megvetett, / Hadd Gdvozoljelek!

2. Te nemes arc, / Mely el6tt retteg és fél / A nagyvilag, / Hogy lekdpdostek; / Hogyan
lettél ilyen sapadt! / Tekinteted semmivel / Ossze nem hasonlithat6 fényét / Ily gyalazatosan ki
torte meg?

Harmaniai szempontbol az els6 rész d-moll és F-dar kdz6tt mozog. A basszus tobbnyire
1épcsdzetes ereszkedd és emelkedd mozgést végez, atfuté hangokkal. A lefel¢ iveld basszus
inditas a fajdalom, a szomorusag tiikrozéje. A kordl masodik részében (BC) d-mollbdl indulva

F-darba, majd g-mollba, innen C-durba modulal. A zaras F-durban torténik.
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3.2.6. Wenn ich einmal soll scheiden

Otodszor a passio utolsd koraljaként, 72. szammal jelenik meg a

dallam &-mollban,

Jézus haléla utan. A passi6 egyetlen olyan koralja, amelynek nincs eldjegyzése, ugyanakkor ez

moduldl a legtdbbet, amint az elemzés is mutatja.

Kiilonleges a koral utolsé el6tti iitemében megjelend d-moll.

Ezt igazan nem

nevezhetjiik modulécionak, mivel nincs zérlat, csak egy hangnemi érintésnek. Valdszinii, hogy

Bach ezzel a bizonytalan harmdniaval akarta kiemelni a széveg jelentését: ,,Angst” (aggodalom,

izgalom).
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Egy masik érdekesség, hogy a koral nem z&rul be harmoniai szempontbol. A z&rdakkord
a-moll V. foka (vezérhanggal), ezéltal helyet hagyva a feltdimadas tUzenetének.

A koral szdvege: Ha egyszer el kell tavoznom, / Ne hagyj el engem! / Ha majd meg kell
halnom, / Lépj hozzam! / Amikor szivemet / A halal rémiilete szoritja, / Ragadj ki a félelmekbdl
/ Félelmed és szenvedésed erejével.

A koral otodik valtozatanak elemzése nyoman érdemes felfigyelni Bach
hangnemvalasztasara. Bar a feldolgozott koraldallam frig mdduszban rajzolédik ki, a
harmonizalas tonalis. Az 6t feldolgozasban a hangnemek megjelenési sorrendje: E-dr, Esz-
dur, D-dar, d-moll, &-moll; el6jegyzésiik pedig egyfajta fokozatossagot tiikroz: ####, bbb, ##,

b,0. Angi Istvan esztéta irasaban a kovetkez6 magyarazatot nyGjtja a hangnemvalasztasra: ,,A
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fokrol fokra siillyedd tonalis dbrazolds mar zeneileg is jelzi a drama fokoz6do elmélyiilését, a

kisérd érzelmek erdsddését, a konfliktus felé sodrodas kikeriilhetetlenségét.”s!

3L Angi Istvan, A zenei szépség modelljei, Polis konyvkiadd, Kolozsvar, 2003, 101 o.
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OSSZEGZES

J. S. Bach passidi fontos szerepet foglalnak el a zenetdrténetben. A dolgozat a Méaté
evangéliuma szerinti passié szovegérdl, dallamanyagérol, a kordlok harmonidirél, valamint
ezek Osszefliggésérol szol.

Bach a szOvegek egy részét a Luther altal német nyelvre forditott bibliabol vette at, a
tobbi részét pedig Picander irta, a zeneszerzo feliigyeletével.

A korélok elemzése soran kideriilt, hogy bizonyos szavakat Bach a harmonia
valtozésaival emel ki, bizonytalansagot, feszlltséget, olykor félelmet keltve.

A passioban 6tszor megjelend vezérkoral dallama szinte valtozatlan, valamennyiszer
megjelenik. Esetenként egy-egy diszités miatt valtozik, de a f6 hangok megegyeznek.

A Kkordl ritmusa mindvégig valtozatlan. A felutéssel indulé dallam a német
koralirodalom jellegzetes negyed hangértékekben mozgé ritmusmodelljét koveti. Ettd] csak a
hajlitasok, diszitések esetében tér el, melyek az egyenletes negyed lliktetést aprézzak.

Az els6 harom koral (21, 23, 53) szinte teljesen megegyezik harmoéniai szempontbol. A
hangnemek, melyek megvalasztasa nem véletlenszerii, ereszkedé félhangonként kovetik
egymast: E-dar, Esz-dar, D-ddr. A harmadik koral kiilénleges olyan szempontbdl, hogy a D-
dur hangnem a két keresztes el6jegyzéssel vidamsagot, reményt sugall, mintha Bach a teremtés
iranti halajat akarna kifejezni. A negyedik koral az elsé amelyik moll hangnemben indul. Itt
jelenik meg a fijdalom, a szomorusag, a lefelé iveld basszus kezdettel. Az utolsé koral a
negyedikkel szinte azonosan van megharmonizélva, csak még dramaibban kezeli Bach a
modulacid kérdését: itt hasznalja a legtébb hangnemvaltést.

Tehat hangnem, harmonia, modulacio szempontjabdl igen valtozatosak Bach koréaljai a
Maté-passioban. A frig moduszban irt koraldallamot kiilonb6z6 hangnemekben harmonizalja
meg Bach. A hangnemek megjelenési sorrendje: E-dar, Esz-dur, D-ddr, d-moll, &-moll;
eldjegyzésiik pedig egyfajta fokozatossagot tiikroz: ####, bbb, ##, b,0. A kromatikus hangok,
valamint a késleltetések és atfuté hangok hasznalata gyakran a szoveg jelentését tamasztja ala.

Nem véletlen, hogy Bach miivészetét oly sok ideje csodaljuk. Gazdagséaga, kifejezo

ereje minden nemzedéket megszolit.
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FUGGELEK

1. Flggelék
Ssz. | I. Korus II. C/IR/IA Szereplo Hang Kezdosor Hangnem Utem Vers
Elso rész
1. OK K Chorus Asszonyok SATB Kommt, ihr Tochter e 12/8 —_—
2. @) Recitativo Evangélista Tenor Da Jesus diese Rede vollendet hatte G C 26,1-2
Jézus Basszus | Ihr wisest, dal} nach Tagen Oster wird
3. K K | Choral SATB Herzliebster Jesu h C
4, @) Recitativo Evangélista Tenor Da versammleten sich die Hohenpriester A C 26,3-5a
5. OK OK | Chorus SATB Ja nicht auf das Fest, auf daf nicht ein Aufruhr werde C C 26,5b
6. o) Recitativo | Evangélista | Tenor Da nun Jesus war zu Bethanien C C 26,6-8a
7. OK Chorus SATB Wozu Dienet dieser Unrat a C 26,8b-9
8. @) Recitativo Evangélista Tenor Da Jesus merkete, sprach er zu ihnen F C 26,10-13
9. @) Recitativo Alt Du lieber Heiland du, wenn deine Jinger toricht streiten | h C e
10. 0] Aria Alt Buf und Reu knirscht das SBndenherz entzwei fisz 3/8
11. @) Recitativo Evangélista Tenor Da ging hin der Zwolfen einer E C 26,14-16
Judas Basszus | Was wollt ihr mir geben
Evangélista | Tenor Und sie boten ihm dreilig
12. @) Aria Szopran | Blute nur, du liebes Herz h C
13. @) Recitativo Evangélista | Tenor Aber am ersten Tage der siiRen Brot G C 26,17a
14. OK Chorus Tanitvanyok | SATB Wo willst du, dal} wir dir bereiten das Osterlamm G 3/4 26,17b
15. OK Recitativo Evangélista Tenor Er sprach: G C 26,18-22
Jézus Basszus | Gehet hin in die Stadt zu Einem




28

Ssz. | I. Korus II. C/IR/IA Szereplo Hang Kezdosor Hangnem Utem Vers

16. K K Choral SATB Ich bin’s, ich sollte biilen Asz C

17. O Recitativo Evangélista Tenor Er antwortete und sprach: Der mit der Hand mit mir C C, 6/4, |26,23-29
Jézus Basszus | Der mit der Hand mit mir C,6/4
Judas Basszus | Bin ich’s, Rabbi?

18. @) Recitativo Szopran | Wiewohl mein Herz in Trénen schwimmt e C —_—

19. @) Aria Szopran | Ich will dir meine Herze schenken G 6/8

20. @) Recitativo Evangélista Tenor Und da sie den Lobgesang gesprochen hatten h C 26,30-32
Jézus Basszus | In dieser Nacht

21, K K Choral SATB Erkenne mich, mein Hter E C

22. @) Recitativo Evangélista Tenor Petrus aber antwortete, und sprach zu ihm a C 26,33-35
Péter Basszus | Wenn sie auchalle sichan dir argerten
Jézus Basszus | Wahrlich, ich sage dir

23. K K Choral SATB Ich will bei dir stehen Esz C

24. @) Recitativo Evangélista Tenor Da kam Jesus mit ihnen zu einem Hofe B C 26,36-38
Jézus Basszus | Stetzet euch hier

25. @) OK | Recitativo Tenor O Schmerz, hier zittert das gequélte Herz f C —_

26. O OK | Aria Tenor Ich will bei meinen Jesu wachen C

27. O Recitativo Evangélista | Tenor Und ging hin ein wenig, fiel nieder auf sein Angesicht B C 26,39
Jézus Basszus | Mein Vater

28. @) Recitativo Basszus | Der Heiland fallt vor seinem Vater nieder d C IR

29. @) Aria Basszus | Gerne will ich mich bequemen 3/8

30. @) Recitativo Evangélista | Tenor Und er kam zu seinen Jungern, und sie schlafend C 26,40-42
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Ssz. | I. Korus II. C/IR/IA Szereplo Hang Kezdosor Hangnem Utem Vers
Jézus Basszus | Kdnnet ihr denn
31. K K Choral SATB Was mein Gott will, das g’scheh allzeit D C
32. @) Recitativo Evangélista | Tenor Und er kam und fand sie aber schlafend D C 26,43-50
Jézus Basszus | Ach! Wollt ihr nun schlafen und ruhen
Judés Basszus | GegriRet seist du, Rabbi!
33. @) OK | Aria Duetto Szopran | So ist mein Jesus nun gefangen e C, 3/8
Alt So ist mein Jesus nun gefangen
34, @) Recitativo Evangélista | Tenor Und siehe, einer aus denen, die mit Jesu waren h C 26,51-56
Jézus Basszus | Stecke dein Schwert an seinen Ort
35. OK OK | Choral SATB O Mensch, bewein dein Sunde groB (36. zsoltar dallama) | E C
Masodik rész
36. @) OK | Aria Alt Ach, nun ist mein hin h 3/8
37. @) Recitativo Evangélista | Tenor Die aber Jesum gegriffen hatten C 26,57-59
38. K K Choral SATB Mir hat die Welt tr3lich gericht’t B C
39. @) @) Recitativo Evangélista | Tenor Und wiewohl viel falsche Zeugen herzutraten g C 26,60-
Hamis Tana | Alt Er hat gesagt 63a
Tenor Er hat gesagt
Foépap Basszus | Antwortest du nichts zu dem
40. @) Recitativo Tenor Mein Jesu schweigt zu falschen LRBgen stille d C e
41. @) Aria Tenor Geduld, wenn mich falsch Zungen stechen a C
42. OK OK | Recitativo Evangélista Tenor Und der Hohepriester antwirtete, und sprach zu ihm e C 26,63b-
Fépap Basszus | Ich beschwore dich 66
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Ssz. | I. Korus II. C/IR/IA Szereplo Hang Kezdosor Hangnem Utem Vers
Jézus Basszus | Du sagest’s

43. OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Da spieten sie aus in sein Angesicht C C 26,67-68

44, K K Choral SATB Wer hat dich so geschlagen, mein Heil F C

45, @) OK | Recitativo Evangélista | Tenor Petrus aber sal3 drauflen im Palast d C 26,69-73
1. Szolga Szoprén | Und du warest auch
Péter Basszus | Ich weil} nicht
2. Szolga Szopran | Dieser war auch

46. o) Recitativo | Evangelista | Tenor Da hub er an sich zu verfluchen fisz C 26,74-75
Péter Basszus | Ich kenne des Menschen nicht.

47. Aria Alt Erbarme dich, mein Gott, um meiner Zahren willen h 12/8

48. K K Choral SATB Bin ich gleich von dir gewichen A C

49. OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Des Morgens aber hielten alle Hohenpriester fisz C 27,1-4
Judas Basszus | Ich habe tbel getan

50. @) Recitativo Evangélista Tenor Und er warf die Silberlinge in den Tempel a C 27,5-6
1. Pap Basszus | Es taugt nicht
2. Pap Basszus | Es taugt nicht

51. @) Aria Basszus | Gebt mir meinen Jesum wieder G C

52. @) Recitativo Evangélista | Tenor Sie hielten aber einen Rat e C 27,7-14
Pilatus Basszus | Bist du der Juden Koénig?
Jézus Basszus | Du sagest’s

53. K K Choral SATB Befiehl du deine Wege und was dein Herze krénkt D C

54, OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Auf das Fest aber hatte der Landpfleger Gewohnheit a C 27,15-22
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Ssz. | I. Korus II. C/IR/IA Szereplo Hang Kezdosor Hangnem Utem Vers
Pilatus Basszus | Welchen wollet ihr
P. Felesége Szopran | Habe du nichts zu schaffen mit diesem Gerechten

55. K K Choral SATB Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe h C

56. O Recitativo Evangélista Tenor Der Landpfleger sagte: h C 27,23a
Pilatus Basszus | Was hat er denn Ubels getan

57. @) Recitativo Szopran | Er hat uns allen wohlgetan e C _—

58. @) Aria Szopran | Aus Liebe will mein Heiland sterben a 3/4

59. OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Sie schrieen aber noch mehr, und sprachen g C 27,23b-
Pilatus Basszus | Ich bin unschuldig an dem Blut dieses Gerechten 26

60. @) Recitativo Alt Erbarm es Gott! Hier steht der Heiland angebunden F C _—

61. O Aria Alt Kodnnen Tranen meiner Wangen nicht erlangen g 3/4

62. OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Da nahmen die Kriegsknechte des Landpflegers B C 27,27-30

63. K K Choral SATB O Haupt voll Blut und Wunden F C

64. @) Recitativo Evangélista | Tenor Und da sie ihn verspottet hatten a C 27,31-32

65. @) Recitativo Basszus | Ja, freilich will in uns das Fleisch und Blut F C I

66. @) Aria Basszus | Komm, siif3es Kreuz, so will ich sagen d C

67. OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Und da sie an die Statte kamen, mit Namen Golgatha e C 27,33-43

68. @) Recitativo Evangélista | Tenor Desgleichen schméheten ihn auch die Morder c C 27,44

69. @) Recitativo Alt Ach Golgatha, unsel’ges Golgatha Asz C —_

70. @) K Aria Alt Sehet, Jesus hat die Hand, uns zu fassen ausgespannat Esz C

71. OK OK | Recitativo Evangélista | Tenor Und von der sechsten Stunde an ward eine Finsternis Asz C 27,45-50
Jézus Basszus | Eli, Eli, lama asabthani?
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Ssz. | I. Korus II. C/IR/IA Szereplo Hang Kezdosor Hangnem Utem Vers
72. K K Choral SATB Wenn ich einmal soll scheiden a C
73. OK OK | Recitativo Evangélista Tenor Und siehe da, der Vorhang im Tempel zerrif3 g C 27,51-58
74, @) Recitativo Basszus | Am Abend da es kiihle war g C
75. @) Aria Basszus | Mache dich, mein Herze, rein B 12/8
76. OK OK | Recitativo Evangélista Tenor Und Joseph nah den Leib und wickelte ihn g C 27,59-66
Pilatus Basszus | Da habt ihr die Huter
77, @) OK | Recitativo Basszus | Nun ist der Herr zur Ruh gebracht Esz C
Tenor Die Mih ist aus
Alt O selige Gebeine
Szopran | Habt lebenslang
78. OK OK | Chorus Nép SATB Wir setzen uns mit Trénen nieder c-C 3/4

Az els6 oszlopparban, korus cimmel azt jeldltem, hogy az illeté részben a kettéosztott korus és zenekarbdl melyik szolal meg (O=zenekar, K=korus). A

kovetkezo oszlopban C/R/A cimmel azt tudhatjuk meg, hogy éppen milyen jellegii részt hallunk (eszerint szineztem a sorokat), vagyis Chorus, Recitativo (valamilyen

passi6 szerepl6vel), Choral, Recitativo (egyszeriien a hangfaj megnevezésével), Aria (az ardnyokat a 2. fliggelékben abrdzoltam). A szerepl6 cim azt jelzi, hogy az

illet6 részt ki énekli (Evangélista, Jézus, Péter, sth.), majd ennek a hangfajat jelzem. Ezt koveti a rész kezdésora, kiinduld hangneme, illetve titemjelzése. Ez utobbival

kapcsolatban megfigyeltem, hogy a recitativok és koralok mind binaris, az ariak, és korusok toébbnyire ternélis iitemtiek (az ardnyokat a 3. fliggelékben abrazoltam).

A tablazat utolsd oszlopaba az egyes részeknek, amelyek egy az egyben a bibliab6l szarmaznak — ezeket Bach is nagy tisztelettel kezelte — a I6kusat tiintettem fel.
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